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Preficio a esta edigdo

Este livro foi publicado pela primeira vez em francés, em 1992. Em seguida, foi
traduzido para inglés, espanhol, grego e turco. Apareceu uma primeira edigdo

em lingua portuguesa no Brasil* e, na sequéncia, em Portugal**

, ambas esgota-
das hd muito tempo - é esse o motivo da presente reedigao, em nova tradugio.
Publicamos, mais recentemente, uma continuagio do livro Esprits de feu. Figu-
res du romantisme anti-capitaliste*** [Espiritos de fogo. Figuras do romantismo
anticapitalista], ainda nio traduzida.

Ao longo deste quarto de século, houve pesquisadores que consideraram
as hipéteses propostas em Revolta e melancolia Gteis para o préprio trabalho,
ainda que dispostos a reinterpretd-las e a reformuld-las conforme suas neces-
sidades e seus pontos de vista. Para dar apenas alguns exemplos, inicialmente
franceses, sem intencio de sermos exaustivos: Pierre Wat, em Naissance de ['art
romantique [Nascimento da arte romantica] (1998), propde-se a aplicar nossas
pesquisas ao terreno da pintura: “O que Michael Léwy e Robert Sayre postu-
lam no campo da politica — o romantismo como critica da modernidade, do
4mago da modernidade — deve ser transposto para o terreno estético”. Em
outro registro, a um sé tempo estético e politico, Patrick Marcolini discute
a relacio entre a Internacional Situacionista e o romantismo revoluciondrio
em um numero da revista Noesis sobre arte e politica. Conforme esse autor,
enquanto Guy Debord e Henri Lefebvre referem-se ao romantismo revolucio-
nério, mas situam-no em relagdo ao presente e ao futuro, “o que também de-
monstraram pesquisadores como Robert Sayre ¢ Michael Lowy é que a recusa

*  Michael Lowy e Robert Sayre, Revolta e melancolia. O romantismo na contramdo da moder-

nidade (trad. Guilherme Jodo de Freitas, Petrépolis, Vozes, 1995). (N. E.)

** Tdem, Revolta e melancolia. O romantismo contra a corrente da modernidade (trad. Miguel
Serras Pereira, Lisboa, Bertrand, 1997). (N. E.)

#** Tdem, Esprits de feu. Figures du romantismo anti-capitaliste (Paris, Editions du Sandre, 2010).
(N.E)
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roméntica da civilizagio capitalista e industrial sé6 poderia ser formulada com
“base em valores e ideais herdados do passado, o que se recusavam a admitir tanto
os situacionistas quanto Lefebvre™. Essa referéncia dos romanticos ao passado
frequentemente leva a assimild-los 4 reacdo: em um debate sobre ecologia, Paul
Gimeno refere-se a nosso trabalho para refutar a argumentagio dos que, como
Anna Bramwell, “associam as fontes do ecologismo anticapitalista e romantico
unicamente 2o anticapitalismo roméntico de direita”, ignorando “o momento
anticapitalista roméntico e anarquista de esquerda™.

Encerremos essa breve relagdo das publicagées francesas que fazem mengio 4
nossa obra com dois exemplos recentes: Jean-Claude Michea, em Les Mystéres de
la gauche [Os mistérios da esquerda] (2013), considera que é “uma obra-prima
que, em vinte anos, ndo teve uma dnica ruga’ e utiliza-a para pdér em evidéncia
“em uma perspectiva marxista” o problema “das relagées entre a critica socialista
e a das diferentes correntes ‘roménticas’ ou ‘reaciondrias™. Em uma éptica bem
diferente, Alfredo Gomez-Muller, em sua interpretagio do anarquismo como
critica da modernidade que nio visa a um “retorno” ao passado, utiliza nosso
conceito de romantismo revoluciondrio como forma de pensamento na qual “a
lembranga do passado serve como arma na luta pelo futuro™.

Nosso livro conheceu também certa repercussio no campo anglo-america-
no. Em particular, o historiador de arte de tendéncia marxista Andrew Heming-
way utilizou-o vérias vezes como cendrio global de interpretacio de tendéncias
e de obras, sobretudo nas artes pldsticas. A principio, em The Mysticism of
Money [O misticismo do dinheiro] (2013), no qual estuda um movimento
na pintura norte-americana dos anos 1920 — o “Precisionismo”. No centro de
suas andlises “estdo o conceito de reificagio e as ideias aparentadas na Welrans-
chauung do anticapitalismo romantico, pois nada define tao clara e eficazmen-
te as ansiedades em torno da tecnologia industrial e do meio urbano, expressas
pela arte precisionista”. Apoiando-se em Gyorgy Lukdcs bem como em nossa
obra, Hemingway estima que ela fornece “a definicio sistemdtica que Lukdcs

Patrick Marcolini, “Linternationale situacioniste et la querelle du romantisme révolution-
naire”, Noesis, dossié “Art et Politique”, n. 11, 2007, p. 40.

Paul Gimeno, “LEsprit d’Ascona, précurseur d’um écologisme spirituel et pacifiste”, Ecolo-
gie er Politigue, n. 27, 2003.

Jean-Claude Michea, Les Mystéres de la gauche. De lidéal des Lumiéres au triomphe du capita-
lisme absolue (Paris, Flammarion, 2014, Cole¢ao Champs).

> Alfredo Gomez-Muller, LAnarchie et le probléme du politique (Paris, Archives Karéline,
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nio desenvolveu e, a0 mesmo tempo, envolve a categoria com mais matizes do
ponto de vista politico™.

Mais recentemente, na introducio de Transatlantic Romanticism [Roman-
tismo transatlantico] (2015)7 - que d4 o contexto tedrico dessa coletinea de
ensaios sobre as relacoes entre os artistas e os escritores vinculados ao romantis-
mo, na América do Norte e na Inglaterra -, Hemingway insiste na necessidade
de “restaurar” o conceito de Weltanschauung no estudo dos fendmenos artisti-
cos. Embora manifeste algumas reservas, considera que nossa “reconceituagao”
do romantismo como visio de mundo seja a nogido mais adequada para eluci-
dar o conjunto do campo abordado na coleténea.

No Brasil, um dos autores mais interessados em nosso livro é o sociélogo
Marcelo Ridenti, autor de trabalhos inovadores sobre o conceito de “povo” na
cultura da esquerda brasileira. A hipétese central de Ridenti é que o conceito
de romantismo revoluciondrio — tal como foi apresentado em nosso livro — é
o mais apropriado para se entender as lutas politicas e culturais da esquerda
brasileira dos anos 1960 e comeco dos anos 1970, desde os movimentos de
resisténcia armada a ditadura até as manifestagdes culturais na musica popu-
lar, no cinema, no teatro e na literatura. A utopia revoluciondria romintica
do periodo aspirava a construir um “homem novo”, mas o modelo para esse
projeto estava no passado, na idealizacio de um auténtico homem do povo,
com raizes rurais, do “coragio do Brasil”, nio contaminado pela modernidade
capitalista, nas comunidades indigenas (Quarup, de Antonio Callado) ou ne-
grés (Arena conta Zumbi, de Boal e Guarnieri). Esse romantismo de esquerda
nio era uma simples volta ao passado, mas procurava no passado referéncias

para a construgdo da utopia do futuro:

De fato, visava-se resgatar um encantamento da vida, uma comunidade inspirada
no homem do povo, cuja esséncia estaria no espirito do camponés e do migrante
favelado a trabalhar nas cidades [...] Buscavam-se no passado elementos que permi-
tissem uma alternativa de modernizagio da sociedade que nao implicasse a desu-
manizagio, o consumismo, o império do fetichismo da mercadoria e o dinheiro.®

¢ Andrew Hemingway, The Mysticism of Money. Precisionist Painting and Machine Age America
(Pittsburg/Nova York, Periscope, 2013), p. 2 e 207.

7 Andrew Hemingway e Alan Wallach (orgs.), Transatlantic Romanticism. British and Ameri-
can Art and Literature (Amherst, Massachussets University Press, 2015).

8 Marcelo Ridenti, Em busca do povo brasileiro: artistas da revolucdo, do CPC i era da TV (Rio
As Tanaivn Rarard 2000). n 24-5



Como o previa ji Ridenti no préprio livro, sua hipétese suscitou bastante
polémica, sobretudo da parte de um certo tipo de marxismo “tradicional”, para
o qual “romantismo” é, necessariamente, algo passadista, utépico e idealista...

Certamente, nossa obra suscitou também muitas criticas e debates. Um dos
aspectos mais polémicos foi a relagio entre marxismo e romantismo. No mo-
mento da redagdo de nosso livro, ainda nio tinhamos conhecimento de uma
passagem de Marx nos Grundrisse: manuscritos econdmicos de 1857-1858 — es-
bogos da critica da economia politica, que esclarece de maneira notével seu ponto
de vista sobre o romantismo:

Em estdgios anteriores de desenvolvimento, o individuo singular aparece mais
completo precisamente porque nio elaborou ainda a plenitude de suas relacées
e ndo as pds diante de si como poderes e relagdes sociais independentes dele. E
tdo ridiculo ter nostalgia daquela plenitude original: da mesma forma é ridicula a
crenga de que ¢ preciso permanecer naquele completo esvaziamento. O ponto de
vista burgués jamais foi além da oposicdo a tal visio romantica e, por isso, como
legitima antitese, a visio romantica o acompanhari até seu bem-aventurado fim.?

Essa passagem ¢ interessante sob vérios pontos de vista: em um primeiro
momento, retoma o argumento romantico da “plenitude” do passado pré-ca-
pitalista; em um segundo tempo, descarta tanto a ilusio romantica da volta
ao passado quanto a apologia burguesa do presente. Finalmente, considera a
critica romantica do mundo burgués como legitima e como uma espécie de
contraponto negativo desse mundo, que o0 acompanhard até o fim, quer dizer,
enquanto existir a sociedade burguesa. Conforme os editores da edicio ale-
ma dos Grundrisse'’, os rominticos a quem essa passagem se refere sio Adam
Miiller, o economista conservador, e Thomas Carlyle, autor que suscitou gran-
de interesse em Marx e Engels.

Entre os criticos marxistas, ou proximos do marxismo, que puseram em dis-
cussio alguns aspectos de nosso livro, dois deles parecem-nos particularmente
interessantes: Michael Ferber e Anselm Jappe.

Michael Ferber, universitdrio norte-americano especialista em literatura

roméntica inglesa, foi o primeiro que entrou em didlogo conosco a respeito

% Karl Marx, Grundrisse: manuscritos econémicos de 1857-1858 — esbogos da critica da economia

politica (trad. Mario Duayer e Nélio Schneider, Sao Paulo, Boitempo, 2011), p- 110.
10 Tdem. Grundrice der Kritik der noliticchen Oebonnmic (Rerlim Dietz 1083)

de nossa conceituagio de romantismo. Alguns anos antes de ;edigir Revolta e
melancolia, haviamos desenvolvido as grandes linhas dessa teoria no formato
mais reduzido de um longo ensaio!!. Ferber achou nossas andlises interessantes
e inovadoras, mas, a0 mesmo tempo, queria levantar certos problemas a propé-
sito delas. Discutiu nossas teses em um ensaio que, acrescido de nossa resposta,
foi publicado em uma coletanea de artigos sobre o romantismo inglés™.

As observagbes criticas feitas por Ferber dizem respeito 4 questio funda-
mental da definicio do conceito. Ele aponta, como outros fizeram mais tarde,
que nossa maneira de conceber o fendémeno que designamos pela palavra “ro-
mantismo” tem uma extensio bem maior do que lhe atribuem habitualmente
e recobre campos disciplinares, periodos, movimentos, autores e obras muito
heteréclitos. Ao reconhecer que essa grande diversidade pode estar interconec-
tada, o que constitui o interesse de nossa proposta, Ferber questiona se nao
seria preciso reconhecer ainda mais a variabilidade das caracteristicas, definin-
do a expressio a partir de uma perspectiva roméntica — recorrendo a nogio
wittgensteiniana de “semelhanca de familia” no nivel da defini¢ao, admitindo
que diferentes elementos da sociedade moderna sio determinantes no nivel
da “causalidade” e distinguindo de maneira mais circunstanciada as diferentes
etapas e modulages histéricas no nivel da cronologia.

A esses comentérios — perfeitamente pertinentes — respondemos que, apesar
da importincia, ou mesmo da necessidade do reconhecimento dessa diversida-
de em todos os niveis e de estudi-la de maneira mais aprofundada, parece-nos
essencial compreender a unicidade do romantismo no sentido ampliado que
lhe damos. As “semelhancas de familia”, tais como Wittgenstein as concebia,
entre as diversas enumeragdes de tragos aparentados observados nos movimen-
tos e autores que poderiam ser chamados “roménticos”, sdo certamente inte-
ressantes, quando se pretende reforcar e concretizar a nogao, mas o que nos
parecia faltar nas discussoes anteriores sobre o romantismo era a ideia de um

' Michael Léwy e Robert Sayre, “Figures du romantisme anti-capitaliste”, LHomme et la So-
ciété, n. 69-70, jul.-dez. 1983, e n. 73-74, jul.-dez 1984. O ensaio foi publicado em inglés:
“Figures of Romantic Anti-Capitalism”, New German Critique, n. 32, 1984. No Brasil, “Fi-
guras do romantismo anticapiltalista”, em Michael Léwy e Robert Sayre (orgs.), Romantismo
e politica (trad. Eloisa de Aratjo Oliveira, Sdo Paulo, Paz e Terra, 1993).

12 Michael Ferber, “Romantic Anti¢apitalism: A Response to Sayre and Lowy”, e Robert Sayre
e Michael Lowy, “The Fire is Still Burning: An Answer to Michael Ferber”, em G. A. Rosso e
Daniel P. Watkins (orgs.), Spirits of Fire: English Romantic Writers and Contemporary Histori-
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principio unificador — de um Gesamzkomplex que pudesse enquadrar toda a
variabilidade das expressées roménticas. A ideia de Gesamtkomplex estende-se
também 2 “causalidade” e implica que nio se separe a “definicio” de sua “cau-
sa”. Concordamos que ¢é preciso estar atento ao fato de que diferentes autores
visem a diversos aspectos da modernidade em particular, mas o que os retine,
em nossa opinido, ¢ sua participagio em um movimento global de contestagio
das condigées de vida na sociedade capitalista. E isso em todas as fases histéri-
cas de sua existéncia. Isso posto, pensamos, como Ferber, que seria importante
desenvolver a pesquisa sobre a historicidade do romantismo. Certamente, em
nosso livro, nio pretendemos de forma alguma esgotar a questio, mas desbas-
tar o terreno e evocar com nossos votos as investigacoes ulteriores.

Anselm Jappe, autor de uma notdvel biografia de Guy Debord, faz parte do
circulo marxista heterodoxo em torno da revista alema Kritik (fundada por
Robert Kurz) e da corrente de teoria critica do valor. Alids, vdrios de seus livros
foram langados no Brasil. Em 2011, em um importante ensaio sobre o roman-
tismo publicado na Revue des Livres, ele manifesta grande interesse por nossas
hipéteses, mas fornece, a0 mesmo tempo, algumas criticas importantes*.

Seu principal questionamento ¢ que nio levamos em conta uma limitagio
essencial da critica anticapitalista do romantismo: os rominticos denunciam
apenas os aspectos relativos A circulagdo, ignorando a producio, que é, como
explica Marx, o essencial da sociedade capitalista. Sem duvida, estamos de
acordo com a importancia da critica marxista da producio capitalista do valor.
Entretanto, ¢ preciso levar em conta que o anticapitalismo de Marx diz respeito
nao somente a questao do mais-valor, mas ainda 2 alienagio, 2 reificagio, ao fe-
tichismo da mercadoria. E verdade também que alguns roménticos se limitam
a denunciar o dinheiro e o comércio, os fenémenos da circulagio. Mas nio se
pode generalizar essa afirmativa ao conjunto da cultura roméntica. Se conside-
rarmos os principais temas do anticapitalismo romantico, como propostos em
nossos livros, essa restrigio nio se aplica. A critica da dissolugio da comunida-
de e do desencantamento do mundo abrange o conjunto da vida social (sem
relagio direta com a produgio ou a circulagio); a critica da mecanizagio do
mundo refere-se frequentemente as formas de produgio; e a da quantificacio

*  Anselm Jappe, “Grandeur et limites du romantisme révolutionnaire”, Revue des Livres, n. 2,

nov.-dez. 2011, p. 32-7. Disponivel em: <http://issuu.com/revuedeslivres/docs/rdl_2globals;
aracen eme V4 far I0TS (N F )

pode referir-se tanto a circulagao (o dinheiro) quanto a produgio (o tempo
de trabalho controlado pelo relégio). Sem divida, essas criticas nao sio as de
Marx e ndo podem substituir a andlise marxista, mas podem completi-la...

De acordo com Anselm Jappe, em razdo de sua fixagio na circulacio das
mercadorias, os romanticos — por exemplo, Ruskin, Péguy, Sorel —, santifican-
do o trabalho e criticando somente o comerciante e o agiota, correm o risco de
enveredar pelo antimodernismo reaciondrio. Pensamos que Jappe tem razio ao
apontar as ambiguidades desses autores, ndo as ignoramos. Entretanto, tanto
Ruskin quanto Morris sdo muito criticos em relagdo ao trabalho alienado na
sociedade capitalista. Quanto a Péguy, nio pensamos que o problema seja sua
relagio com a esfera da circulagio: é seu nacionalismo francés antigermanico
que o fez cair — literalmente — no lado mau, no fim de sua vida (ele morreu em
um campo de batalha da Primeira Guerra Mundial).

Em suma, estamos perfeitamente de acordo com Jappe que Ruskin, Péguy,
Sorel e tantos outros nio podem substituir Marx e sua andlise implacdvel do
sistema. Alids, é uma das razées pelas quais somos marxistas e nao (por exem-
plo) sorelianos... Entretanto, ¢ preciso nio esquecer, como Jappe reconhece em
seu artigo, a dimensio roméntica nos préprios Marx e Engels.

Uma palavra para concluir. Entre os leitores que Revolta e melancolia teve no
Brasil, encontra-se um personagem que temos em alta estima: Leonardo Boff,
um dos mais eminentes representantes da teologia da libertagio. Gostariamos
de concluir este breve preficio citando, na integra, um artigo publicado em
agosto de 2008 em que aborda nosso livro. Ou, para sermos mais precisos, sua
propria interpretagao, muito pessoal e singular, de nossos escritos, a luz de sua
inquietagio pelo futuro da vida em nosso planeta:

Resgate do romantismo

Observando os cendrios sociais ao nivel de mundo e de Brasil, somos tomados
de abatimento e de melancolia. E melancélico ver a falta de sentido humanitirio
dos paises ricos face aos pobres na fracassada Rodada de Doha. Melancélica, no
Brasil, ¢ a decisdo de juizes sem juizo que aprovara candidaturas de politicos com
ficha suja, com total desconsideragdo do povo, permitindo assim que seja gover-
nado por pessoas sem credibilidade nem ética. Colocam o cbdigo diante dos olhos
para esconder a realidade, ocultando destarte o direito e 0 bem comum aos quais
deveriam servir. Grande ¢ o abatimento por causa da ameaca de fome de milhses
de pessoas devido a desorganizagdo introduzida pelo agronegécio mundial e A
especulagio dos mercados de commodities. Somos, dia a dia, alertados acerca do
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limite, a prépria espécie humana. E a voracidade produtivista continua desenfrea-
da, desmatando, poluindo dguas e envenenando solos.

Ninguém sabe para onde estamos indo. O certo é que o prolongamento da viagem
da nave espacial Terra, limitada em recursos e avariada em muitos pontos, pode
provocar um desastre coletivo. Essa situacdo, como mostraram bem Michael Lowy
e Robert Sayre, leva aquilo que ¢ o titulo do livro de ambos: Revolta ¢ melancolia.
Leva 4 revolta contra o excesso de materialismo, de espirito utilitarista na relagio
para com a natureza, inflagio do esprit de géométrie pascaliano, dominagio burocrs-
tica e desencanto do mundo. Leva & melancolia face 4 anemia espiritual dominante
na cultura e & auséncia da razio sensivel e cordial que funda o respeito 2 alteridade,
a ética do cuidado e a responsabilidade universal.

Houve no passado e continua no presente um movimento cultural que se opds
a0 que se convencionou chamar de “espirito do capitalismo”, detalhadamente es-
tudado pelos dois autores citados: o romantismo. Precisamos superar o sentido
convencional de romantismo que o identifica com uma escola literdria ou artistica.
Romantismo ¢ algo mais complexo e profundo. Trata-se de uma cosmovisio, de
uma forma de habitar o mundo, néo apenas prosaicamente com artefatos, mé-
quinas, ordenagées sociais e juridicas, mas, principalmente, habitar poeticamente
"o mundo ao articular a mdquina com a poesia, o trabalho rotineiro com a cria-
tividade, o interesse com a gratuidade, a objetividade nos conhecimentos com a
subjetividade emocional, o pio penosamente ganho com a beleza fascinante das
relagoes calorosas. Isso deve ser resgatado.

A sociedade da tecnociéncia e do conhecimento nos enviou ao exilio, roubou-nos o
sentimento de um lar e de uma pdtria e, principalmente, nossa capacidade de nos
comover, de chorar, de rir gostosamente e de nos deixar apaixonar pela natureza e
pela vida. Somos condenados a viver sob o “sol negro da melancolia”. Mas nio ape-
nas os roménticos (em termos analiticos) sio afetados por essa melancolia, também
os adeptos da cultura imperante. Um devastador vazio existencial marca milhares
de pessoas que, pelo consumo desenfreado, ilusoriamente o procuram preencher.
Essa condi¢do humana faz suscitar novamente a utopia. Esta nasce na convicgio
de que o mundo nio estd fatalmente condenado & melancolia. H4 em nés e na
sociedade virtualidades nio ensaiadas que, postas em prdtica, podem reencantar a
vida. Eis uma utopia necessdria, mensagem perene do romantismo. Bem termina
Michael Léwy sua obra: “a utopia, ou serd romantica ou nio serd’.

Robert Sayre e Michael Lowy
Paris, janeiro de 2015

Acima, Gydrgy Lukdcs (1885-1971),
abaixo, Lucien Goldmann (1913-
-1970), pensadores cujas andlises sao
centrais para o conceito de romantismo
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Em sentido horirio: Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), Friedrich Schiller (1759-1805), Thomas Gray
(1716-1771) e Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), expoentes do romantismo na Franca, na
Alemanha e na Inglaterra.

Capitulo 1

O QUE E O ROMANTISMO? UMA TENTATIVA DE REDEFINICAO

1. O enigma roméantico ou “as cores tumultuosas”

O que é o romantismo? Enigma aparentemente indecifrével, o fato romantico
parece desafiar a andlise, nio somente porque sua exuberante diversidade resis-
te as tentativas de reducdo a um denominador comum, mas também e sobre-
tudo por seu cardter fabulosamente contraditério, sua natureza de coincidentia
oppositorum: ao mesmo tempo (ou alternadamente) revoluciondrio e contrar-
revoluciondrio, individualista e comunitdrio, cosmopolita e nacionalista, rea-
lista e fantdstico, retrégrado e utopista, revoltado e melancélico, democritico e
aristocrético, ativista e contemplativo, republicano e monarquista, vermelho e
branco, mistico e sensual. Contradigbes que transpassam nio somente o fend-
meno roméntico em seu conjunto, mas a vida e a obra de um tnico e mesmo
autor e, por vezes, um Unico e mesmo texto. Alguns criticos' parecem incli-
nados a ver como Unico elemento unificador do romantismo a contradicio, a
dissonancia, o conflito interno — mas ¢ dificil tomar essa tese por outra coisa
que ndo uma confissio de perplexidade.

E preciso acrescentar que existe o hdbito — desde o século XIX — de desig-
nar como romanticos nio somente escritores, poetas e artistas, mas também
idedlogos politicos — vérias obras sio consagradas ao romantismo politico —,
filésofos, tedlogos, historiadores, economistas etc. Como fenémenos tio di-
ferentes, situados em 4reas tdo diversas da vida cultural, podem remeter a um
Gnico e mesmo conceito?

A solugio aparentemente mais ficil é a que consiste em resolver o proble-
ma, eliminando o préprio termo. O representante mais conhecido dessa atitude
(que data do século XIX) ¢ o critico norte-americano Arthur O. Lovejoy, que
propds, em um célebre artigo, que os criticos literdrios se abstivessem de utilizar
um termo que se presta a tal confusio: “A palavra ‘roméntico’ significou tantas
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coisas que, em si, nio significa nada. Deixou de cumprir a fungio de um signo
verbal [...] O tnico remédio radical — a saber, que nés todos deixemos de falar
de romantismo — nao serd adotado, creio eu”. Esse enfoque pode dar a impres-
sdo de ser eficaz, mas parece-nos estéril. Na verdade, poderia ser aplicado a pra-
ticamente qualquer termo em literatura (“realismo”), politica (“esquerda”) ou
economia (“capitalismo”) sem aumentar em nada nosso conhecimento. Depu-
rada de todos esses termos ambiguos, a linguagem seria talvez mais “rigorosa”,
porém um tanto empobrecida. A missdo da critica literdria — ou da sociologia da
cultura — nio ¢ “purificar” a linguagem, mas antes tentar entendé-la e explicd-
-la. Um dos argumentos utilizados por Lovejoy é a multiplicidade nacional e
cultural do fenémeno: poderiamos falar, se tanto, de “romantismos”, mas nio
de um romantismo universal. Ora, como observa um critico recente de Lovejoy,
Stefanos Rozanis, a multiplicidade das expressées literdrias do romantismo nos
diferentes paises ndo ultrapassa o nivel de um problema filolégico limitado — co-
mo manifestagio de particularidades nacionais e individuais — que nio contesta
em absoluto a unidade essencial do fenémeno?.

A tentativa de curar a febre roméntica, fazendo pura e simplesmente desa-
parecer a palavra, ndo foi adotada, como havia previsto o préprio Lovejoy. A
maioria dos pesquisadores parte da hip6tese mais razodvel de que nio hd fumaca
sem fogo: se hd dois séculos fala-se de romantismo e designa-se por esse termo
uma grande variedade de fendmenos, isso deve corresponder a alguma realida-
de. Uma vez admitido esse fato, comecam as verdadeiras questoes: de que fogo
se trata? O que o alimenta? E por que se propaga em todas as diregoes?

Outro método expeditivo para desvencilhar-se das irritantes contradigoes
do romantismo ¢ descartd-las sob pretexto de explicé-las pela incoeréncia e
pela frivolidade dos escritores e idedlogos romanticos. O representante mais
eminente dessa escola de interpretagio é Carl Schmitt, autor de um livro muito
conhecido sobre o romantismo politico. De acordo com Schmitt:

A multiplicidade tumultuosa das cores [tumultuarische Buntheit] no romantismo
dissolve-se no principio simples de um ocasionalismo subjetivado, e a misterio-
sa contradigio das diversas orientagdes politicas do assim chamado romantismo
politico explica-se pela insuficiéncia moral de um lirismo, para o qual qualquer

2 Arthur O. Lovejoy, “The Need to Distinguish Romanticisms” (1924), em John Burt Hals-
ted (org.), Romanticism: Problems of Definition, Explanation, and Evaluation (Boston, D.

C. Heath, 1965), p. 39. Ver Stefanos Rozanis, I Romantiki Exegersi [A revolta romantica]
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contetido pode suscitar interesse estético. Para a esséncia do romantismo nio im-
porta se as ideias que sdo romantizadas sejam mondrquicas ou democréticas, con-
servadoras ou revoluciondrias; elas sio simplesmente pontos de partida ocasionais
para a produtividade do ego criativo roméntico.?

E dificil acreditar que se possa justificar a obra politica de um Rousseau, de
um Burke, de um Franz von Baader ou de um Schleiermacher por seu “inte-
resse estético” ou “ocasionalismo” — para ndo mencionar a pretensa “insuficién-
cia moral”. Schmitt enfatiza também a “passividade”, a “falta de virilidade” e a
“exaltacdo feminina’ (feminine Schwéirmerei) de autores como Novalis, Schlegel
ou Adam Miiller, mas esse argumento é mais revelador dos preconceitos do
autor do que da natureza do romantismo...

Outros autores também se referem 4 “feminilidade” do romantismo — sempre
de maneira pejorativa. E o caso, por exemplo, de Benedetto Croce, que tenta
explicar algumas dessas contradiges mencionando a natureza “feminina, impres-
siondvel, sentimental, incoerente e voltvel” da alma romintica. A mesma canti-
lena encontra-se no antirromantico (e antifeminista) Pierre Lasserre, para quem
“a idiossincrasia roméntica tem esséncia feminina”. O romantismo manifesta por
toda parte “os instintos e o trabalho da mulher entregue a si mesma”, porque “sis-
tematiza, glorifica, diviniza o abandono ao puro subjetivismo™. E inttil destacar
a superficialidade e o sexismo desse tipo de comentdrio, no qual “feminino” ¢
sinonimo de degradagido moral ou inferioridade intelectual, e que tem a pretensio
de transformar a coeréncia em atributo exclusivamente masculino.

Na realidade, para grande parte dos autores que estudam o romantismo, o
problema das antinomias (especialmente politicas) do movimento nem sequer
se coloca, na medida em que, para eles, o fendmeno é privado de suas dimen-
sées politicas e filosoficas e reduzido a uma mera escola literdria, cujos tragos
mais visiveis sdo descritos em seguida de maneira mais ou menos detalhada.

Carl Schmitt, Romantisme politique (Paris, Valois, 1928), p. 151. Tradugio corrigida pelos
autores. Ver Politische Romantik (2. ed., Munique, Duncker & Humboldt, 1925), p. 162,
176 e 227. Acrescentemos que Schmitt, vacinado contra as insuficiéncias morais, aderiu ao
partido nazista em 1933 e publicou, em 1934, um ensaio intitulado Le Fiihrer protége le droit
[O Fiihrer protege o direito].

Benedetto Croce, “History of Europe in the Nineteenth Century” (1934), em John Burt
Halsted (org.), Romanticism: Problems of Definition, Explanation, and Evaluation, cit., p. 54;
Pierre Lasserre, Le Romantisme francais (Paris, Mercure de France, 1907), citado por Chris-
tine Planté (com passagens similares de C. Maurras e A. Strindberg) em seu belo livro Lz
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Em sua forma mais banal, esse enfoque contrapée o romantismo ao “classicis-
mo”. Por exemplo, segundo o Larousse du XX siécle:

chamam-se romdnticos os escritores que, no inicio do século XIX, libertaram-se das
regras de composicio e do estilo do classicismo. Na Franca, o romantismo foi uma
reagao profunda contra a literatura cldssica nacional, enquanto na Inglaterra e na
Alemanha ¢ o fundo primitivo do génio nativo.’

A segunda hipétese é bem acolhida por vdrios autores: por exemplo, para
Fritz Strich, o romantismo é a expressio das “tendéncias inatas mais profundas
da alma alema™.

Outros criticos, sem ir além da visio estritamente literdria do romantismo,
percebem a inadequagio da definicdo por “regras de composigio nio cléssicas”
ou pela “alma nacional” e tentam encontrar um ou vérios denominadores co-
muns mais substanciais. £ o caso, em particular, dos trés especialistas norte-
-americanos mais conhecidos da histéria do romantismo: M. H. Abrams, René
Wellek e Morse Peckham. Para Abrams, os romanticos, apesar de sua diversi-
dade, compartilham certos valores: por exemplo, a vida, o amor, a liberdade, a
esperanga, a alegria. Também tém em comum uma nova concepgio do espirito,
que enfatiza a atividade criativa, em vez da recepgdo das impressoes exteriores:
uma limpada emitindo sua luz, e ndo um espelho refletindo o mundo’. Wellek,
ao polemizar contra o nominalismo de Lovejoy, afirma que os movimentos ro-
manticos formam uma unidade e tm um conjunto coerente de ideias que se
implicam reciprocamente: a imaginagio, a natureza, o simbolo e o mito®. Por
fim, Peckham, tentando reconciliar as teses de Lovejoy e Wellek, propée definir
o romantismo como uma revolugio do espirito europeu contra o pensamento
estdtico/mecénico e a favor do organicismo dinimico. Seus valores comuns sio:
a mudanga, o crescimento, a diversidade, a imaginacio criativa e o inconsciente’.

5 Larousse du XX siécle (Paris, Larousse, 1933), t. 6, p. 30.

6 Fritz Strich, Deutsche Klassik und Romantik (Berna, Francke, 1962).

7 Essas ideias sio desenvolvidas em detalhe nas duas obras “cldssicas” de M. H. Abrams, O
espelho e a limpada (trad. Alzira Leite Vieira Allegro, So Paulo, Editora da Unesp, 2010)
e Natural Supernaturalism: Tradition and Revolution in Romantic Literature (Nova York,
Norton & Company, 1973).

8 René Wellek, “The Concept of Romanticism in Literary History” (1949), em Robert F
Gleckner e Gerald E. Enscoe (orgs.), Romanticism: Points of View (Detroit, Wayne State
University Press, 1975), p. 184-93.

%  Morse Peckham, “Toward a Theory of Romanticism” (1951), em Robert E Gleckner e
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Essas tentativas de definicio — e outras semelhantes, muito numerosas —
provavelmente indicam tragos significativos da obra de muitos escritores ro-
méanticos, mas nao conseguem exprimir a esséncia do fendémeno. Antes de tudo,
parecem absolutamente arbitrdrias: por que certos tragos sio selecionados e ndo
outros? Cada autor tem sua prépria escolha e s vezes revisa sua escolha anterior
em prol de outra lista, igualmente pouco fundamentada. Por exemplo, Morse
Peckham, em um artigo de 1961 em que reconsidera sua teoria de 1951, cons-
tata que o organicismo era antes um produto da filosofia das Luzes. Foi simples-
mente um episddio metafisico do romantismo, fadado ao abandono, porque
todas as hipéteses roméinticas acabam abandonadas por serem inadequadas.
O romantismo ¢ de fato “pura afirmagio da identidade”, que nao pode fixar-se
em nenhuma orientagio precisa. Como o eu é a tinica fonte de ordem e valor,
o romantismo ¢ fundamentalmente antimetafisico'... Incapaz de atribuir um
contetdo qualquer a essa “identidade do eu”, a nova tentativa de Peckham cul-
mina num vazio conceitual e leva-nos de volta ao ponto de partida — a tumul-
tuosa multiplicidade das cores a servico de um ego criativo, cara a Carl Schmitt.

Em razio da natureza arbitrdria da escolha de certos tragos em relagio a
outros, vérios criticos tentam circunscrever essas dificuldades com listas cada
vez mais longas de denominadores comuns da literatura roméintica. A mais
extensa é até o momento aquela apresentada por Henry Remak em um artigo
recente sobre o romantismo europeu, no qual faz uma tabulagdo sistemdtica
de vinte e trés “denominadores comuns”: medievalismo, imaginagio, culto s
emogbes fortes, subjetivismo, interesse pela natureza, pela mitologia e pelo fol-
clore, mal do século, simbolismo, exotismo, realismo, retérica etc.''. Uma vez
mais: admitindo que esses tragos se encontrem nas obras de muitos ou mesmo
da maioria dos escritores roménticos, sabemos o que é o romantismo? Podemos
encompridar as listas a0 infinito, acrescentando cada vez mais “denominadores
comuns”, sem com isso nos aproximarmos da solugio do problema.

A principal deficiéncia metodoldgica desse tipo de enfoque, fundamentado
em uma enumeragdo de tragos, é o empirismo: ele permanece na superficie
do fendmeno. Pode ser 1til como observacio descritiva do universo cultural

' Idem, “Reconsiderations” (1961), em Robert F. Gleckner e Gerald E. Enscoe (orgs.), Ro-
manticism, cit., p. 253-6.

"' Henry Remak, “West European Romanticism: Defintion and Scope”, em Newton P. Stalk-
necht e Horst Frenz (orgs.), Comparative Literature: Method and Perspective (Carbondale,



romAntico, mas seu valor cognitivo ¢ limitado. Essas listas compésitas de ele-
mentos deixam sem resposta a questdo principal: o que junta tudo isso? Por
que esses elementos esto associados? Que forca unificadora estd por trs desses
tragos? O que dd coeréncia interna a todos esses membra disiecta? Em outras
palavras: qual é o conceito, o Begriff (no sentido hegeliano-marxista do termo)
do romantismo, capaz de explicar suas incontdveis formas de aparicio, seus
diversos tragos empiricos, suas multiplas e tumultuosas cores?

Uma das limitagées mais graves da maioria dos estudos literdrios ¢ ignorar
as outras dimensdes do romantismo e em especial suas formas politicas. De
maneira perfeitamente complementar — e seguindo a l6gica rigorosa das disci-
plinas universitdrias —, os cientistas politicos tém em geral a infeliz tendéncia
a negligenciar os aspectos propriamente literarios do romantismo. Como eles
abordam as contradicées do movimento? Com frequéncia, a historiografia do
romantismo politico desvencilha-se da dificuldade enfatizando exclusivamente
seu aspecto conservador, reaciondrio e contrarrevoluciondrio — e ignorando
pura e simplesmente as correntes e os pensadores romanticos revolucion4rios.

Em sua forma extrema — que aparece sobretudo na época da Segunda Guer-
ra Mundial (o que ¢ bastante compreensivel) —, essas interpretagbes veem as
ideologias politicas romanticas principalmente como uma preparacio para o
nazismo. Nao resta divida de que os ideélogos nazistas se inspiraram em certos
temas romanticos, mas isso nio autoriza a reescrever toda a histéria do roman-
tismo politico como um simples preficio histérico do Terceiro Reich. Em um
livro significativamente intitulado From Luther to Hitler, William McGovern
explica que os escritos de Carlyle “ndo parecem ser nada além de um prelidio
a0 nazismo e a Hitler”. Como incluir Rousseau nesse quadro teérico? De acordo
com McGovern, a doutrina absolutista do fascismo “nada mais é do que um
desenvolvimento das ideias enunciadas pela primeira vez por Rousseau”?. Ou-
tras obras similares, como a de Peter Viereck, Metapolitics: From the Romantics
to Hitler, enfatizam o germanismo do romantismo: seria uma “reacdo cultural e
politica contra o espirito romano-franco-mediterrénico de clareza, racionalis-
mo, forma e regras universais. Consequentemcnte, o romantismo ¢é, na reali-
dade, apenas a versio no século XIX da eterna revolta alemi contra a heranca
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ociaent uma revolta que levou passo a passo ao nazismo, ao ongo dae

12 William McGovern, From Luther to Hitler (Cambridge, Riverside, 1941), p- 200-582.
" Peter Viereck, Metapolitics: From the Romantics to Hitler (Nova York, Alfred A. Knopf,
1941). n. 16-9.

uma complexa evolugio de um século. E evidente que, para esse tipo de andlise,
os roménticos ingleses e franceses (“ocidentais”) nio podem ser considerados ro-
manticos “genuinos”. E o que dizer dos roménticos alemies jacobinos e revolu-
cionarios (Holderlin, Biichner etc.)? E claro que devemos situar esses textos em
seu contexto histérico (anos 1939-1945), favordvel a uma percep¢do unilateral
do romantismo em geral e de sua versao alema em particular.

Mesmo trabalhos mais sérios, que nio tentam explicar tudo pelas tendén-
cias eternas da alma germanica, dificilmente resistem 4 tentagio de assimilar
o romantismo ao pré-fascismo. Em uma obra muito interessante, dedicada
aos verdadeiros precursores imediatos do nazismo na Alemanha — Lagarde,
Langbehn e Moeller van der Bruck —, Fritz Stern vincula esses autores a0 que
chama de “uma formidével tradicdo”: Rousseau e seus discipulos, que critica-
ram as Luzes como uma forma ingenuamente racionalista ¢ mecénica de pen-
samento. Ele menciona nesse contexto, confusamente, Carlyle, Burckhardt,
Nietzsche e Dostoiévski'“.

Muitos outros historiadores, sem chegar ao ponto de fazer do romantismo —
principalmente alemao — o precursor do fascismo, apresentam-no unicamente
como uma corrente retrograda. Na Franca, essa orientagio é representada no-
tadamente por Jacques Droz'®. Suas obras memordveis sobre o romantismo
politico na Alemanha situam com precisdo o caréter global do fen6meno (sua
natureza de Weltanschauung) e sua critica da economia capitalista, mas o mo-
vimento é entendido como sendo, em tltima andlise, uma reagao contra os
“principios da Revolugdo Francesa e das conquistas napolednicas”, uma reagio
que aspira a restaurar a civilizagio medieval e se inscreve sem nenhuma divida
“no campo da contrarrevolugio”; em uma palavra, um movimento que “expri-
me a consciéncia das antigas classes dirigentes do perigo que as espreitava’. Es-
sa posicao conduz logicamente a que Holderlin, Biichner e outros roméanticos
favoraveis 4 Revolugio Francesa sejam excluidos da andlise, e a fase jacobina
e pré-revoluciondria de numerosos escritores e poetas romanticos continue a
ser um acidente inexplicdvel. Referindo-se a Friedrich Schlegel, por exemplo,

Droz reconhece que sua passagem do republicanismo ao conservadorismo ¢é

4 Fritz Stern, The Politics of Cultural Despair: A Study in the Rise of the German Ideology
(Oakland, University of California Press, 1961), p. xi-xvii.
5 Jacques Droz, Le Romantisme allemand et UEtat: résistance et collaboration en Allemagne na-

poléonienne (Paris, Payot, 1966), p. 50, 295s.; Le Romantisme politique en Allemagne (Paris,
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“dificil de explicar” e acaba por atribui-la (conforme a tese de Carl Schmitt,
que, alids, ele critica como falsa) ao “diletantismo ocasionalista” do poeta.

Ante a escola que identifica sumariamente o romantismo com a contrarre-
volugao, ergue-se a escola de interpretacio oposta (Irving Babbitt, Thomas E.
Hulme, Ernest Seilliére, Maurice Souriau), para a qual o romantismo é sinénimo
de revolugio, dissolugio social e anarquia. Para o historiador conservador Irving
Babbitt, por exemplo, o romantismo rousseauniano, por transformar o sonhador
arcadiano em um utopista, é “uma verdadeira ameaca 3 civilizagio”: recusando
toda coergao e todo controle exterior, essa ideologia apregoa uma liberdade abso-
luta que conduz “a forma mais perigosa de anarquia — a anarquia da imaginagio”.

E evidente que essas duas escolas, igualmente unilaterais e igualmente li-
mitadas, sdo incapazes de esclarecer as contradi¢ées do romantismo e acabam
por se neutralizar mutuamente. Um historiador mais prudente das doutrinas
politicas, John Bowle, limita-se a observar o fato paradoxal de que a “reagio
romantica” nasceu simultaneamente sob o signo da revolugio (Rousseau) e da
contrarrevolugio (Burke), mas nio consegue identificar o que tém em comum
esses dois polos antinémicos do espectro romantico, exceto um vago “senti-
mento da comunidade” e um talento para “compor frases”¢.

Além dos literdrios e dos politicos, hd um terceiro tipo de estudo: sio os
trabalhos que t€m o mérito de reconhecer a multiplicidade cultural do ro-
mantismo, e que o consideram, consequentemente, uma visdo do mundo, uma
Weltanschanung que se manifesta sob as mais diversas formas. Esse enfoque re-
presenta um grande passo adiante em relagio a estreiteza de visdo tipica das dife-
rentes “disciplinas” universitdrias. Permite abranger com o olhar essa vasta paisa-
gem cultural que se chama romantismo e perceber que a variedade tumultuosa
de suas cores tem uma fonte luminosa comum.

Ao tentar descrever essa esséncia espiritual comum a manifestagées tio diver-
sas, a maioria desses autores define a visio romantica do mundo por sua oposigio
a Aufkliirung, quer dizer, por sua oposi¢do ao racionalismo abstrato da filosofia
das Luzes". Assim, em um ensaio brilhante sobre a histéria das ideias, Isaiah

"¢ Irving Babbitt, Rousseaun and Romanticism (Boston, Houghton Mifflin Co., 1919), p. 390-3;
John Bowle, Western Political Thought (Londres, University Paperbacks, 1961), p. 422 e 434,
'7 Essa andlise ¢ compartilhada tanto pelos criticos racionalistas do romantismo, como Anna
Tumarkin, Die romantische Weltanschauung (Berna, Paul Haupt, 1920), quanto pelos pes-
quisadores alemaes que se declaram de heranca romantica. Ver os ensaios de H. A. Korff, G.
Hubner, W. Linden ¢ M. Honecker na coletdnea de Helmut Prang, Begr{ﬂ?be:timmung der
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Berlin apresenta o romantismo como uma manifestacio dos “contra-Iluminis-
mo”: refutando os principios centrais da filosofia do Iluminismo — a univer-
salidade, a objetividade, a racionalidade —, Hamann, Herder e seus discipulos
roménticos, de Burke a Bergson, proclamaram sua fé nas faculdades espirituais
intuitivas e nas formas orgnicas de vida social'®. Essa linha de interpretagio
desvenda sem dtivida um aspecto presente em muitos romanticos, mas a simples
oposicio romantismo/Aufklirung nao é convincente. Basta lembrar que, para
[saiah Berlin, Jean-Jacques Rousseau ¢ o exemplo por exceléncia da filosofia das
Luzes que os roménticos querem destruir, para demonstrar a ambiguidade da
relacdo entre essas duas visées do mundo, que estio longe de ser tio mutuamente
excludentes quanto se pretende. A refutagio do pensamento das Luzes néo pode
desempenhar o papel de categoria espiritual unificadora do campo romantico.

Uma linha de interpretagio pouco explorada por criticos e historiadores
(exceto os marxistas) ¢ a relacio entre o romantismo e a realidade social e eco-
nomica. Vejamos a opinido de um eminente especialista, Henri Peyer, autor
de vérias obras sobre a literatura roméntica, ao esmiugar a questdo no verbete
“Romantismo” da Encyclopaedia Universalis:

Seria temerdrio associar muito estreitamente as criagdes do espirito, quer dizer,
a atividade mais livre possivel, aos fatos da histéria e da vida econdmica [...] Na
verdade, as relagoes entre literatura e sociedade sio quase indefiniveis [...] Ligar,
como se tentou fazer, o romantismo ao advento da Revolucio Industrial [...] é
ainda mais temerdrio [...] Embora o romantismo exprimiu em seguida, melhor do
que muitos historiadores, as mudancas causadas pela afluéncia de populagées para
a inddstria e as cidades, a miséria das classes trabalhadoras, consideradas também
classes perigosas [...] foi porque Balzac, o Hugo de Os miserdveis e até Eugéne Sue,
e mais tarde Dickens e Disraeli na Gra-Bretanha, foram observadores perspicazes

da sociedade e homens de grande coragio."

A explicagio pelo coragio é um pouco sumdria e incapaz de preencher o vazio
analitico que resulta da recusa a examinar a relagdo entre literatura e sociedade.

A maioria dos autores ignora pura e simplesmente as condigdes sociais e
somente leva em consideragdo a sequéncia abstrata dos estilos literarios (clas-
sicismo-romantismo) ou das ideias filoséficas (racionalismo-irracionalismo).

Isaiah Berlin, “The Counter-Enlightenment”, em Against the Current: Essays in the History
of Ideas (Oxford, Oxford University Press, 1981), p. 6-20.

Henri Peyre, “Romantisme”, em Encyclopaedia Universalis France, Encyclopaedia Universa-
lis (Paris, 1972), v. 14, p. 368. [Disponivel em: <http://www.ed4web.collegeem.qc.ca/prof/
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Outros autores associam o romantismo de maneira superficial e exterior a um ou
outro fato histdrico, politico ou econdmico: a Revolugio Francesa, a Restauracio,
a Revolugao Industrial. Um exemplo tipico: A. G. George, autor de um livro com
um titulo promissor, 7he Development of French Romanticism: The Impact of the
Industrial Revolution on Literature [O desenvolvimento do romantismo francés:
o impacto da Revolugio Industrial na literatura], apresenta o romantismo como
uma forma de “adaptaco aos efeitos da Revolugio Industrial”. Segundo afirma, a
Revolugio Industrial simplesmente “atuou como uma das principais fontes para o
romantismo’, fornecendo-lhe “uma imagética mais préxima da realidade e formas
de apresentagio adaptados as condi¢bes modernas”; também ajudou a “focalizar
a atengio na prosa, contribuindo assim para a evolugio da romanga ao romance
[...] Tanto para a prosa quanto para a poesia, trouxe imagens novas e surpreenden-
tes [...] Enfim, foi um fator importante para o desenvolvimento do romantismo
francés™®. Longe de captar as relagdes profundamente antagdnicas entre o roman-
tismo e a sociedade industrial, essa andlise limitada sé concebe a relacio entre eles
em termos de “moderniza¢ao” da literatura e renovagio de imagens.

Os trabalhos marxistas — ou influenciados pelo marxismo — sobre o ro-
mantismo tém a considerdvel vantagem de situar o fenémeno em um con-
texto social e histérico. Trata-se, em nossa opinido, de uma condigdo abso-
lutamente necessdria — mas infelizmente muito insuficiente — para analisar
o romantismo e suas antinomias. O resultado é que encontramos entre esses
trabalhos o pior e o melhor.

O pior € a historiografia stalinista, capaz de produzir incongruéncias not-
veis. Um exemplo, entre muitos outros: o critico literdrio inglés Christopher
Caudwell, figura trdgica (morreu durante a Guerra Civil Espanhola) do co-
munismo inglés entreguerras. Segundo Caudwell, o romantismo representa
uma das formas da “poesia capitalista” (sic) e os poetas romanticos ingleses
sdo no fundo “poetas burgueses”, cuja revolta contra o formalismo estéril e a
tirania do passado tem seu equivalente social no combate da burguesia contra

as Corn Laws e pela liberdade de comércio. A objegio de que um romaéntico

tio eminente quanto Byron era um aristocrata, Caudwell responde que esse
aristocrata é na realidade um desertor de sua classe, que passou para o lado
da burguesia. Além do mais, apressa-se em dizer que esse tipo de desertor ¢

um aliado perigoso para um movimento revolucionério: “Sao figuras sempre

20 Albert Joseph George, The Development of French Romanticism: The Impact of the Industrial
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individualistas, roméanticas, com forte tendéncia a serem poseurs [...] Tornam-
_se frequentemente contrarrevoluciondrios. Danton e Trotski sdao exemplos
desse tipo””'. Essa interpretagio — a bem da verdade, extrema — revela até onde
pode chegar certo tipo de sociologismo grosseiro. A ideia c%e queo romantlsmf)
seja uma forma cultural “burguesa” aparece com frequéncia — sob formas mais
nuancadas — na literatura marxista, mesmo em autores mais prudentes do que
Caudwell. Voltaremos mais tarde a essa questio: em nossa opinido, trata-se
de uma incompreensao radical, que simplesmente passa ao largo do essencial.

O essencial encontra-se em um certo niimero de andlises marxistas, ou in-
fluenciadas pelo marxismo, para as quais o eixo comum, 0 elemento unifica-
dor do movimento romantico, em grande parte, se nio na totalidade de suas
manifestagbes nos principais centros europeus (Alemanha, Inglaterra, Franca),
¢ a oposigio ao mundo burgués moderno. Essa hipbtese nos parece de longe a
mais interessante e a mais produtiva. Entretanto, a maioria dos trabalhos que
se situam nesse terreno sofre de um grave inconveniente: como numerosos es-
critos nio marxistas mencionados acima, eles veem na critica antiburguesa do
romantismo somente o aspecto reaciondrio, conservador, retrégrado.

E o caso, em especial, de Karl Mannheim, um dos primeiros a desenvol-
ver uma anlise sistemdtica da filosofia politica roméantica como manifestagao
da “oposicdo conservadora 4 vivéncia burguesa-capitalista”, quer dizer, como
movimento de “hostilidade ideolégica as forcas portadoras do mundo moder-
no”. Esse texto — redigido em 1927, em uma época em que o autor era muito
préximo do marxismo e influenciado por Lukdcs — sugere paralelos muito sig-
nificativos entre a critica romantica do cardter abstrato das relagbes humanas
no universo capitalista — desde Adam Miiller até a Lebensphilosophie [filosofia
da vida, vitalismo] do final do século XIX — e certos temas desenvolvidos por
Marx e seus discipulos (em especial Lukécs). Entretanto, o romantismo poli-
tico e filoséfico alemio (a literatura nio é abordada no ensaio) ¢ entendido e
analisado unicamente sob o angulo do conservantismo™.
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Christopher Caudwell, “The Bourgeois Illusion and English Romantic Poetry”, em Robert
E Gleckner e Gerald E. Enscoe (orgs.), Romanticism, cit., p. 109-16. Entretanto, Caudwell
publicou alguns textos interessantes sobre a origem da poesia.

Karl Mannheim, “Das konservative Denken. Soziologische Beitrige zum Werden des po-
litisch-historischen Denkens in Deutschland” (1927), em Wissensoziologie (Berlim, Luch-
terhand, 1964), p. 429, 453, 491-4 € 504. Ver também o livro Konservatismus: Ein Beitrag zur
Soziologie des Wissens (org. David Kettler, Volker Meja e Nico Stehr, Frankfurt, Suhrkamp,
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Gybrgy Lukdcs também ¢ um dos pensadores marxistas que consideram o
romantismo uma corrente reaciondria, inclinada para a direita e para o fascis-
mo. Entretanto, tem o mérito de ter criado o conceito de “anticapitalismo ro-
mintico” para designar o conjunto de formas de pensamento no qual a critica
da sociedade burguesa se inspira em uma nostalgia passadista — conceito que
utilizard com grande perspicicia para estudar o universo cultural de Balzac®.

Na verdade, Balzac ocupa o centro do debate entre os marxistas sobre o
problema do romantismo. Engels reconheceu em Balzac — na célebre carta en-
deregada a Miss Harkness — o “triunfo do realismo” sobre seus préprios precon-
ceitos politicos legitimistas®®. Uma vasta literatura critica seguird com fidelidade
e dogmatismo essa indicagio sumdria, e os misteriosos “triunfos do realismo”
vao se tornar o lugar-comum de muitos trabalhos sobre Balzac. Outros autores
tentardo questionar essa hipdtese um tanto precipitada para mostrar que o re-
alismo critico do escritor nao estaria em contradigio com sua visio de mundo;
infelizmente, a solugio proposta consistird em querer provar o cariter “progres-
sista”, “democrético” ou “de esquerda” da ideologia politica de Balzac... Assim,
o pesquisador tcheco Jan O. Fischer — autor de um excelente livro sobre o realis-
mo romantico que descreve com perspicdcia a natureza dupla do romantismo,
voltado ora para o passado, ora para o futuro — tenta em vio demonstrar que
o legitimismo de Balzac era “objetivamente democritico”, posto que “o verda-
deiro contetido” de seu monarquismo era a democracia. Os argumentos que
apresenta sio pouco convincentes: o objetivo de Balzac seria o “bem-estar do
povo e da nagdo”; ele simpatizava com as “pessoas simples” e suas necessidades

no qual Mannheim ressalta: “A vivéncia roméntica é um fenémeno pan-europeu, que surgiu
mais ou menos na mesma época em todos os paises da Europa. Constituiu-se [...] a partir da
problemdtica idéntica do mundo capitalista racionalizado, como um movimento de reagio
contra essa racionalizacio [...]” (ibidem, p. 61). A posicdo inversa, a saber, o cardter essen-
cialmente revoluciondrio do romantismo — pelo menos na Inglaterra —, ¢ apresentada (de um

ponto de vista préximo do marxismo) na obra original e interessante de Paul Rozenberg, Le

Romantisme anglais (Paris, Larousse, 1973). Todavia, também essa andlise nos parece unilate-
ral, na medida em que exclui do romantismo as formas de pensamento contrarrevoluciona-
rias (por exemplo, Burke).

»  Gyorgy Lukdcs, Ecrits de Moscou (Paris, Editions Sociales, 1974), p- 159. Abordamos mais
precisamente as numerosas tomadas de posigio de Lukécs em relagao ao romantismo duran-
te sua vida no capitulo “Excurso: marxismo e romantismo” deste volume.

24 Karl Marx e Friedrich Engels, Ueber Kunst und Litteratur (Berlim, Bruno Henschel,
1948), p. 104 [ed. port.: Sobre literatura e arte, trad. Albano Lima, 4. ed., Lisboa, Estam-
pa. 1974. o. 1981.

sociais”. Ora, isso sdo tracos filantrépicos caracteristicos de um certo pater-
nalismo monarquista, e nada tem a ver com a democracia. Encontramos uma
atitude semelhante em Pierre Barbéris: ele sugere em alguns de seus escritos que
se pode encontrar em Balzac (em especial em sua juventude) “um romantismo
de esquerda”, “prometeico”, inspirado no “culto do progresso™.

Convém, de preferéncia, partir de uma hipétese diferente para compre-
ender a obra de Balzac e de muitos outros autores roménticos conservadores:
o realismo e a visdo critica desses autores ndo sao em absoluto contraditérios
com a sua ideologia “reaciondria”, passadista, legitimista ou zory. E falso e intitil
atribuir-lhes virtudes “democrdticas” ou “progressistas” inexistentes: é porque o
olhar deles estd voltado para o passado que eles criticam o presente com tanta
perspicicia e realismo. Evidentemente, essa critica também pode ser feita — e
melhor — do ponto de vista do futuro, como fizeram os utopistas e revolu-
ciondrios — romAnticos ou nio; mas é um preconceito — herdado das Luzes —
conceber a critica da realidade social apenas de uma perspectiva “progressista”.

Alids, parece-nos que a categoria “realismo”, usada como critério exclusivo,
¢ um obstdculo para explicar a riqueza e a contribuigo critico-emancipadora
do romantismo. Muitos escritos marxistas tém como tnico eixo a defini¢do do
cardter “realista” ou nao de uma obra literdria ou artistica, com discussoes passa-
velmente bizantinas opondo “realismo socialista”, “realismo critico” e “realismo
sem limites”. Essa foi uma das principais razées para sua atitude frequentemen-
te negativa em relagio ao romantismo. Com efeito, muitas obras roménticas
ou neorromAanticas sio deliberadamente ndo realistas: fantasticas, simbolistas
e, mais tarde, surrealistas. Ora, isso nio diminui em nada seu interesse, tanto
como critica da realidade social quanto como sonho de um mundo ouzro, ra-
dicalmente distinto do existente. Pelo contrario! Seria preciso introduzir um
conceito novo, o irrealismo critico, para designar a oposigao de um universo
imagindrio, ideal, utépico e maravilhoso, i realidade triste, prosaica e desuma-
na do mundo moderno. Mesmo quando toma a forma aparente de uma “fuga
da realidade”, esse irrealismo critico pode conter uma poderosa carga negativa
implicita ou explicita de contestagio da ordem burguesa (“filisteia”). E por

Jan O. Fischer, Epoque romantique et réalisme: problémes méthodologiques (Praga, Univerzita
Karlova, 1977), p. 254-5, 258, 260 e 266-7.
% Pierre Barbéris, “Mal du siécle ou d’un romantisme de droire & un romantisme de gauche”,

no coléquio da Ecole Normale Supérieure de Saint-Cloud, Romantisme et politique (1815-
~1R57) (Paric Armand Calin 1060) n 177 ‘



seu cardter irrealista critico que ndo somente escritores e poetas como Novalis
e Hoffmann, mas também utopistas e revoluciondrios como Charles Fourier,
Moses Hess e William Morris trouxeram para o romantismo uma dimensio
essencial, tio digna de aten¢io do ponto de vista emancipador quanto a lucidez
implacavelmente realista de um Balzac ou de um Dickens.

Ao contrério de intimeros textos — tanto marxistas quanto liberais — que
definem o romantismo como um avatar cultural da contrarrevolucio, existe um
certo nimero de textos marxistas que explicam simultaneamente, de maneira
dialética, as contradigoes e a unidade essencial do romantismo — sem negar sua
variante revoluciondria. O marxista judeu-austriaco Ernst Fischer, por exemplo,
em sua célebre obra A necessidade da arte descreve o romantismo como:

Um movimento de protesto, de protesto apaixonado e contraditério contra o
mundo burgués capitalista, contra o mundo das “ilusées perdidas”, contra a prosa
indspita dos negécios e dos lucros [...] A cada passo, a cada volta nos aconteci-
mentos, o movimento se rachava, se dividia em um encaminhamento progressista
e um encaminhamento reaciondrio [...] O que todos os romanticos tinham em
comum era uma certa antipatia pelo capitalismo (uns encarando-o de um angulo
aristocrético, outros encarando-o de um 4ngulo plebeu), certa crenca faustiana ou
byroniana na insaciabilidade dos individuos e uma franca aceitacdo da “paixio em
seus préprios direitos” (Stendhal).

Entretanto, Fischer parece considerar essa “antipatia” pelo universo burgués
como um de muitos aspectos do romantismo e nio procura associar entre eles
os trés denominadores comuns do movimento que ele menciona. Além disso,
ele relativiza muito o alcance de sua anilise, afirmando no mesmo texto, de ma-
neira bastante contraditéria com o que precede, que, “com toda a sua invocagio

da Idade Média, o romantismo foi um movimento essencialmente burgués™.

7 Ernst Fischer, A necessidade da arte: uma interpretagio marxista (trad. Leandro Konder, 2. ed.,
Rio de Janeiro, Zahar, 1967), p. 63-6. Durante os anos 1950, Fischer redigiu o manuscrito de
um livro sobre o romantismo que s apareceu alguns anos apds sua morte. Esse texto contém-
uma grande riqueza de anilises, mas ndo consegue fornecer uma definigdo de romantismo —
com excegio de uma vaga e geral “ndo concordéncia com a realidade social, sua negacio pela
critica e pela imaginagdo”. Ver Ernst Fischer, Ursprung und Wesen der Romantik (Frankfurt,
Sendler, 1986), p. 137. O aspecto antiburgués de alguns dos principais artistas e escritores do
século XIX (sugerido, mas ndo desenvolvido por Fischer) foi notavelmente ressaltado em duas
obras (de inspiragio marxista) de Dolf Oehler: Quadros parisienses: estética antiburquesa em Bau-
delaire, Daumier e Heine (trad. José Marcos Macedo e Samuel Titan Jr., Sdo Paulo, Companhia
das Letras, 1997) e O velho mundo desce aos infernos: autoandlise da modernidade apés o trauma
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cuse, Ernst Bloch e seus discipulos. Além dessa tradigdo de origem cultu-
germanica, ¢ entre 0s autores ingleses que se encontram os estudos mais
picazes do romantismo como critica da modernidade: E. P. Thompson e
mond Williams sobre o universo romantico anglo-saxdo e Eric Hobsbawm
bre 0 movimento romantico na primeira metade do século XIX.
‘ A contribuigio de Raymond Williams ¢ particularmente significativa. Sua
bra notivel Cultura e sociedade (1958) é o primeiro balango critico, do ponto
de vista socialista, de toda a tradigdo inglesa de critica cultural da sociedade
burguesa, de Burke ¢ Cobbett a Carlyle, de Blake e Shelley a Dickens, e de
Ruskin a Morris. Apesar de reconhecer as limitagées da atitude dessa corrente
em relacdo  sociedade moderna, ele reivindica a legitimidade da defesa que fa-
zem da arte e da cultura como a incorporagio de “certos valores, capacidades e
poderes humanos que se sentia estarem sendo ameagados pelo desenvolvimen-
to de uma sociedade no sentido de uma civilizagdo industrial”, assim como a
luta para salvar “um modo de experiéncia e atividade humana que o progresso
social parecia crescentemente negar”. A possibilidade de mobilizar essa tradi-
¢do para o socialismo é exemplificada por Williams Morris, que uniu valores
da critica cultural a0 movimento organizado da classe operdria. Infelizmente,
Raymond Williams utiliza o conceito de romantismo apenas em relagao aos
poetas: Blake, Wordsworth, Keats, e nio tenta definir a visio do mundo ¢ da
histéria comum a esses autores, analisados por ele somente como exemplos de
critica cultural A sociedade industrial®®.

A maioria desses textos ¢ limitada e parcial: restringe-se a um dnico autor,
ou a um Ginico pais, ou a um tnico periodo (principalmente o inicio do século
XIX); em geral considera apenas o aspecto artistico e literério do fendmeno. E,
sobretudo, nio desenvolve nem uma definicio precisa nem uma visio global
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Raymond Williams, Cultura e sociedade (trad. Lednidas H. B. Hegenberg, Octanny Silveira
da Motta e Anisio Teixeira, Sio Paulo, Companhia Editora Nacional, 1969), p. 59, 62 ¢
145. Ideias similares sio propostas por Edward P. Thompson em sua magnifica biografia
de Morris, William Morris, Romantic to Revolutionary (Londres, Merlin, 1977). Enfim, de
modo bastante excepcional, pesquisadores dos paises do Leste Europeu escapam #s amarras
dogméticas para produzir estudos muito sugestivos, como Jan O. Fischer, em Praga, e Claus
Triger, na Alemanha Oriental. Na Franga, Pierre Barbéris é o principal pesquisador a exami-
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do romantismo: encontramos neles mais sugestoes e vislumbres interessantes
do que uma teoria de conjunto.

2. O conceito de romantismo

Observamos uma lacuna importante: nio existe uma andlise global do fené-
meno que leve em conta toda a sua verdadeira extensio e toda a sua multi-
plicidade. Nas pdginas seguintes, esforcamo-nos para preencher essa lacuna,
tomando como ponto de partida uma defini¢do do romantismo como Wel-
tanschauung, ou visio do mundo, isto é, como estrutura mental coletiva. Tal
estrutura pode exprimir-se em campos culturais muito diversos: nio apenas
na literatura e em outras artes, mas também na filosofia e na teologia, no
pensamento politico, econémico e juridico, na sociologia e na histéria etc.
Assim, a defini¢do proposta aqui nio se limita em absoluto 2 literatura e 4
arte, ou ao periodo histérico em que se desenvolveram os movimentos ditos
“romanticos”. Sao entendidos como roménticos — ou como tendo um aspec-
to romAntico — Sismondi na teoria econdmica, Tonnies na sociologia € Mar-
cuse na filosofia politica, bem como Vigny e Novalis na literatura, Rossetti e
Redon na pintura, Stravinski na musica etc.?.

O conceito moderno de visio do mundo foi elaborado sobretudo pelo so-
ci6logo da cultura Lucien Goldmann, que desenvolve e leva a um nivel supe-
rior uma longa tradigio do pensamento alemio, em particular em Wilhelm
Dilthey. Nossa postura, ao considerar o conceito de romantismo, inscreve-se
nessa tradigdo e toma como ponto de partida a obra de Goldmann, apesar de
reformuld-la consideravelmente. Embora tenha contemplado sobretudo as
visées de mundo dos tempos modernos, e explorado em detalhes um certo
nimero dentre as mais significativas, Goldmann nio tem muito a dizer sobre
0 romantismo, € seus raros comentdrios sio no mais das vezes negativos e
bastante reducionistas.

E verdade que em um texto ele se refere ao romantismo como sendo, ao

lado da filosofia das Luzes e das visbes trgicas e dialéticas, “uma das qua- |

tro formas principais do pensamento filoséfico moderno”, acrescentando que
a critica das Luzes, tal como foi formulada pela dialética, “ou mesmo pelo

2 Para uma apresentacio descritiva com uma extensio semelhante do fenémeno, ver Paul
Honigsheim, “Romantik und neuromantische Bewegungen”, em Handwirterbuch der So-
zialwissenschaften (Stuttearr. Gusrav Fischer. 1953).

pensamento romantico”, “é em grande parte justificada”. Entretanto, o “mes-
mo’ trai sua atitude prudente em relacio ao romantismo, que ele parece con-
siderar essencialmente individualista®!.

Mas se a reflexio de Goldmann sobre o romantismo como tal representa
antes uma lacuna a preencher do que uma fonte fecunda a explorar, para-
doxalmente é num campo completamente diferente de suas teorizagbes que
encontramos respaldo. Em Sociologia do romance*, Goldmann considera que
este tltimo representa o conflito entre a sociedade burguesa e certos valores
humanos; 0 género romanesco exprimiria assim as aspiragées de certos indi-
viduos “probleméticos”, motivados por valores qualitativos opostos ao reino
do simples “valor de troca™ os artistas, os escritores, 0s filsofos, os tedlogos
etc. Abstraindo-se a nogio — muito contestada — de uma “homologia” entre a
estrutura do romance e a da sociedade moderna, essa maneira de ver o romance
pode ser proveitosamente transferida para o plano das visdes de mundo; por-
que ela revela in nuce precisamente a problematica do romantismo.

Nosso quadro explicativo global continua a ser sobretudo a teoria da Wel-
tanschauung tal como exposta na obra de Goldmann; por outro lado, nossa
conceitualizacio do romantismo em particular inspira-se nas andlises de Lukidcs,
que foi o primeiro a relacionar explicitamente o romantismo com a 0posi¢io ao
capitalismo (na expressio: “romantischer Antikapitalismus”). Mas o leitor notard
uma evolugio importante entre a concepgio lukacsiana e a andlise proposta aqui.
Pois, para o filésofo hiingaro, “romantico” é apenas um adjetivo que qualifica
um tipo particular de anticapitalismo; ndo remete nunca 4 questio da natureza
do romantismo propriamente dito. Ora, apoiando-nos em sua aproximagio dos
termos e, em certa medida, em suas andlises do fenémeno, foi precisamente isso

que quisemos tentar. Em um primeiro momento, simplesmente invertemos os

*  Lucien Goldmann, “La philosophie des Lumiéres”, em Structures mentales et créations cultu-

relles (Paris, Anthropos, 1970), p. 9. Em paralelo, uma passagem de Dieu caché: étude sur la
vision tragique dans les Pensées de Pascal et dans le théitre de Racine (Paris, Gallimard, 1955)
p- 42 revela uma dimensdo romantica (no sentido que damos ao conceito) do pensamento
do préprio Goldmann. Ali, Goldmann sustenta que hoje mais do que antes a auséncia de
valores antigos ante a modernidade — individualismo econdmico e “comportamento técnico
do homem racional” — “mostrou os perigos e ameagas angustiantes que ela comporta”.

' Ver, por exemplo, Lucien Goldmann, “Le théitre de Genet”, Revue de ['Tnstitut de Sociologie,
Bruxelas, n. 3, 1969, p. 16; e A criagdo cultural na sociedade moderna (trad. Rolando Roque
da Silva, Sio Paulo, Difusio Europeia do Livro, 1982), p. 94.
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termos: em um longo ensaio publicado hd alguns anos, esbogamos um retra-
to do “romantismo anticapitalista®? transformando o adjetivo em substantivo.
Mas em seguida percebemos que essa expressio constitui um pleonasmo em
nossa perspectiva, porque, para nés, o romantismo é por esséncia anticapitalista;
assim, na presente obra, tratamos do “romantismo” tout court.

Portanto, ¢ a partir da teoria das Weltanschauungen e das andlises de Lukacs
e Goldmann que tentaremos formular nosso conceito. Aqui; nio se tratard de
construir um “tipo ideal” weberiano (necessariamente fundamentado em uma
selecdo parcial), mas sim encontrar o conceito — no sentido forte do Begriff dia-
lético da tradi¢io hegeliano-marxista — que possa justificar as contradicées do
fendmeno e sua diversidade®. Isso dito, as duas posturas nos parecem com-
plementares e nao contraditérias e teremos a oportunidade — na construcio de
uma tipologia das formas do romantismo — de utilizar o método weberiano.

Talvez seja titil uma tiltima observagao preliminar em relagio 2 génese de nossa
concepgio. E evidente que ela confere uma extensio consideravel ao termo “ro-
mantismo”, extensdo que alguns, em especial os que estio habituados a associar
0 romantismo somente a0s movimentos artisticos assim denominados, poderiam
considerar abusiva. Mas de fato estamos longe de ser os primeiros a ampliar a utili-
zagio da palavra além de suas primeiras manifestages literarias e artisticas. Fala-se

** Robert Sayre e Michael Léwy, “Figures du romantisme anticapitaliste”, LHomme et la Socié-
#, n. 69-70, jul.-dez. 1983, e n. 73-4, jul.-dez. 1984; uma versio ligeiramente modificada
foi publicada em inglés: “Figures of Romantic Anti-Capitalism”, New German Critique, n.
32, 1984. A versio inglesa foi reeditada em uma antologia, com uma critica de Michael
Ferber, seguida de nossa resposta, em G. A. Rosso e Daniel P. Watkins (orgs.), Spirits of
Fire: English Romantic Writers and Contemporary Historical Method (New Jersey, Fairleigh
Dickinson University Press, 1990).

» A respeito da diferenca entre conceito dialético e tipo ideal, remetemos s observagoes mui-
to pertinentes de um trabalho de Philippe Raynaud (que se vale, ele préprio, do mérodo

weberiano): “O método dos tipos ideais é... antidialético. A dialética hegeliana baseia-se na

ideia de que o pensamento deve encontrar nele préprio a racionalidade em obra no real, -

reduzindo as ‘contradi¢ées’ da realidade a momentos do desenvolvimento de uma totalida-
de; ora, visto que ele pressupde que a significagio dos fendmenos sociais é construida pelo
erudito a partir de um ponto de vista particular [...], o método weberiano s6 pode evidente-
mente rejeitar a pretensio a integrar as ‘contradicdes’ da realidade no tipo ideal. O objetivo
do erudito ¢ construir conceitos ndo contraditérios (portanto nao dialéticos) que exprimem
apenas uma visdo parcial, pois a infinidade do mundo sensivel autoriza a construgio de uma
infinidade de tipos ideais; portanto, o tipo ideal ¢ o resultado de uma selecéo, e deixa de
fora as ‘contradigdes’ da realidade, cujo estudo nio diz respeito a sociologia e sim & histria”
(Philippe Ravnaud. Max Weber et les dilemmes de la raison moderne, Paris, PUE 1987 n 51\

correntemente, antes de nés e hd muito tempo, de romantismo politico, econo-
mia politica e filosofia romantica, ou ainda de “neorromantismo”, em referéncia a
autores do final do século XIX e as vezes até mesmo do século XX.

Nosso procedimento foi o seguinte: tomamos de inicio como estado de
fato esse amplo leque de utilizagoes dos termos “romantico” e “romantismo”,
estado de fato que precisa ser explicado. Tomamos como hipétese de trabalho
que havia uma unidade real nesses diversos empregos dos termos, e que se
percebeu mais ou menos intuitivamente, conforme o caso, uma comunidade
de sensibilidades, sem que se soubesse exatamente no que consistia. Portanto,
comecamos com o romantismo, zz/ como utilizado (e na totalidade de suas
utilizacoes), querendo encontrar o principio que pudesse reunir essa diversi-
dade, definir essa comunidade. Entretanto, uma vez formulada a defini¢io,
percebemos que ela pode aplicar-se nao 56 a esses fendmenos que foram desig-
nados como romanticos, seja pelos préprios interessados, seja por outros, mas
também a autores, correntes e épocas que habitualmente nio se consideram
romanticos, ou recusam esse qualificativo.

O que nao significa que o conceito se torne to vasto que perca sua especi-
ficidade e se torne sinénimo da cultura moderna. A principio, a formulagio de
um conceito coerente do romantismo deveria permitir, ao contririo do movi-
mento de extensio do campo, realizar distingdes entre os autores que habitual-
mente foram chamados rominticos, discernir dimensées ndo romdnticas em
certos casos; portanto, deveria deixar ver no interior do corpus ja constituido do
romantismo — o corpus nominal — que certos autores exprimem a visao do mun-
do fundamental de uma maneira menos completa e menos pura do que outros.
Mas, além disso, o romantismo é apenas uma das tendéncias da cultura moder-
na, entre muitas, nao romanticas ou até mesmo antirromanticas (em suas estru-
turas de pensamento e nio simplesmente em sua concepgio de romantismo).

E importante estabelecer desde o principio a 4rea temporal em que se
insere o fendmeno que temos em mira e, em seguida, esbogar sua definicao.
Quanto 4 origem dos fendmenos — sua génese — devemos rejeitar, como ex-
cessivamente limitada, a ideia de que o romantismo seria “o fruto da decep-
¢ao diante das promessas nio cumpridas da revolugdo burguesa de 17897,

ou “um conjunto de perguntas e respostas 4 sociedade pés-revoluciondria”,

¥ Claus Trdger, “Des Lumiéres a 1830: héritage et innovation dans le romantisme allemand”,

Romantisme, n. 28-29, 1980, p. 90; Hans Peter Lund, “Le mouvement romantique et son
hicrnira”? Ramamntiowms n 7 1074 n 112




Nessa 6ptica, comum sobretudo na Franca, o romantismo como estrutura
de conjunto nao existiria antes da Revolugio Francesa, sendo desencadeado
pela desilusio que se seguiu 4 tomada de poder pela burguesia. Uma trans-
formagio de ordem politica torna-se, portanto, seu catalisador. Entretanto,
essa 6ptica ndo permite explicar a existéncia de correntes romanticas no sé-
culo XVIII. Para nés, pelo contririo, o fenémeno deve ser entendido como
uma resposta a essa transformacgio mais lenta e mais profunda — de ordem
econdmica e social — que é o advento do capitalismo, transformagio que se
inicia bem antes da Revolugdo Francesa. Com efeito, ¢ a partir de meados
do século XVIII que surgem manifestagdes importantes de um verdadeiro
romantismo; no contexto de nossa concepgio, a distingio entre romantismo
e “pré-romantismo” perde sentido.

Por outro lado, nenhuma das datas de conclusio que foram propostas é
aceitdvel de nosso ponto de vista: nem 1848 nem a virada do século marcam
o fim ou mesmo a marginalizagio do romantismo. Embora os movimentos
artisticos deixem de ser chamados assim no século XX, ainda é verdade que
correntes tao importantes quanto o expressionismo e o surrealismo, e autores
eminentes como Thomas Mann, Yeats, Péguy e Bernanos carregam muito pro-
fundamente a marca da visdo romAntica. Da mesma maneira, ¢ dificil explicar
certos movimentos socioculturais recentes — em especial as revoltas dos anos
1960, a ecologia e o pacifismo — sem referéncia a essa visio do mundo®.

Com efeito, se nossa hipdtese — a saber, que o romantismo é por esséncia
uma reagdo contra o modo de vida na sociedade capitalista — € justa, essa visio

seria coextensiva ao préprio capitalismo. Ora, é forgoso constatar que, apesar

de modificagées importantes, o capitalismo conservou suas caracteristicas es-
senciais até os nossos dias. Como ressaltou Max Milner, o primeiro romantis-
mo (do inicio do século XIX) continua a ser significativo porque “a crise de
civilizagao relacionada ao aparecimento e ao desenvolvimento do capitalismo
estd longe de ser resolvida™¢. Portanto, a visio roméntica instala-se na segunda
metade do século XVIII e ainda nio desapareceu.

Indiquemos de pronto, e em duas palavras, a esséncia de nossa concep-
cdo: para nds, 0 romantismo representa uma critica da modernidade, isto é, da
civilizagio capitalista, em nome de valores e ideais do passado (pré-capitalista,

% Ver Hans Kals, Die soziale Frage in der Romantik (Colénia, Hanstein, 1974), p. 7-15.
36 Moav Milner Ts Romanticms (1RIN-TR4R) (Paric Arthand 1072) n 247

vé-moderno). Pode-se dizer que desde a sua origem o romantismo ¢ iluminado

’ P‘la dupla luz da estrela da revolta e do “sol negro da melancolia” (Nerval).

Na definicdo analitica que se segue, apresentaremos essa visio como um con-

junto de elementos articulados segundo uma légica. Em outras palavras, como

wma estrutura significativa — ndo necessariamente consciente (em geral, até nio

 consciente) — subjacente a uma diversidade muito grande de contetidos e formas

de expressao (literdrias, religiosas, filoséficas, politicas etc.). Por estrutura signifi-
cativa, seguindo o exemplo de Lucien Goldmann, ndo designamos uma lista in-
definida de temas ideoldgicos, mas uma totalidade coerente organizada em torno
de um eixo, de uma viga¥. O elemento central dessa estrutura, do qual dependem
todos os outros, é uma contradicio, ou oposi¢io, entre dois sistemas de valores: os
do romantico e os da realidade social dita “moderna’. O romantismo como visio
do mundo constitui-se enquanto forma especifica de critica da “modernidade”.

Por este tltimo termo nio entendemos o “modernismo” (os tedricos do
“pés-modernismo” ou do “pés-moderno” is vezes empregam indiferentemen-
te “modernismo” e “modernidade”), isto é, o movimento literdrio e artistico
“vanguardista’ que comega por volta do fim do século XIX. Nossa utilizagio de
“modernidade” também ndo corresponde — embora o inclua — ao sentido que
lhe d4 Jean Chesneaux em suas duas obras mais recentes®: a tiltima etapa — na
Franga, a partir da Quinta Republica — das sociedades “avangadas”.

No presente livro, a “modernidade” remeterd a um fendmeno mais fun-
damental e mais abrangente do que os dois sentidos evocados acima: a civi-
lizagio moderna engendrada pela Revolugdo Industrial e a generalizagio da
economia de mercado. Como j4 foi constatado por Max Weber, as principais
caracteristicas da modernidade — o espirito de cdlculo (Rechnenhafiigkeit), o
desencantamento do mundo (Entzauberung der Welt), a racionalidade instru-
mental (Zweckrationalitif), a dominagio burocrdtica — sdo insepardveis do

aparecimento do “espirito do capitalismo”. As origens da modernidade e do

7 E interessante notar que Jean-Marie Schaeffer, em Naissance de la littérature: la théorie esthé-

tique du romantisme allemand (Paris, Presses de ’Ecole Normale Supérieure, 1983), segue
um caminho similar. Rejeitando, como nés, tanto a posicio de Lovejoy como o simples
recenseamento de temas, tenta esbogar uma definicao do romantismo como “visio do mun-
do”, ou como “estrutura de pensamento” contendo uma “légica interna’. No entanto, o
contetido de sua definigdo estrutural é completamente diferente, jd que se situa unicamente
no nivel da eszética romantica. (Ver em especial o primeiro capitulo).

% Jean Chesneaux, De la Modernité (Paris, La Découverte, 1983); Modernidade-mundo: Brave
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capitalismo remontam & Renascenca e 4 Reforma Protestante (daf a expressig
“época moderna” utilizada pelos manuais de histéria para designar o periodg
que comega no final do século XV), mas esses fendmenos sé se tornario he-
gemonicos no Ocidente a partir da segunda metade do século XVIII, quando
termina a “acumulagio primitiva” (Marx), quando a grande inddstria comega
a deslanchar e 0 mercado se libera da dominagio social (Polanyi).

E verdade que no século XX haverd uma modernidade “nao capitalista” — 5
URSS e os Estados inspirados no modelo soviético —, IMas sua ruptura com a
civilizagio industrial burguesa foi apenas parcial (e efémera, 4 luz dos aconte-
cimentos recentes). De qualquer modo, o capitalismo industrial foi a realidade
dominante do século XX, ndo s6 nos principais paises do Ocidente — os que
verao a ascensio da cultura romantica —, mas em todo o planeta. Voltaremos a
essa questdo no capitulo 5.

Em nossa perspectiva, o romantismo deve ser concebido como um “Gesa-
mtkomplex”, um todo complexo de miilciplas facetas. Esse sistema socioecond-
mico € caracterizado por diversos aspectos: a industrializagao, o desenvolvimento
rdpido e conjugado da ciéncia e da tecnologia (trago que define a modernidade,
de acordo com o Petit Robers), a hegemonia do mercado, a propriedade privada
dos meios de produgio, a reproducio ampliada do capital, o trabalho “livre”,
uma divisio intensificada do trabalho. E, em torno dele, desenvolvem-se fend-
menos de “civilizagio” inteiramente ligados a ele: a racionalizacio, a burocrati-
zagio, a predominancia das “relacbes secundrias” (Cooley) na vida social, a ur-
banizagdo, a secularizacio, a “reificagio”. Essa totalidade, da qual o capitalismo
enquanto modo e relagées de producio ¢ o principal unificador e gerador, mas
que € rica em ramificagées, é que constitui a “modernidade”,

O romantismo nasce de uma 0posi¢io a essa realidade capitalista/moderna —
as vezes designada na linguagem romantica simplesmente como “realidade”. No
diciondrio dos irmaos Grimm, romantisch define-se em parte como “pertencente
a0 mundo da poesia [...] em oposicio 4 realidade prosaica” e, para Chateaubriand
e Musset, o excesso de sentimento contrasta com o “vazio” desolador do real;
Segundo a expressao do jovem Lukics em A zeoria do romance, “o romantismo da

39

Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilbelm Grimm (Leipzig, S. Hirzel, 1893), v. 8,
p- 1.156; Frangois-René de Chateaubriand, O génio do cristianismo (trad. Camillo Castelo
Branco, ed. rev., Lisboa, Alcal4, 2004), v. 2, p. 9; Alfred de Musset, A confissio de um filho
do século (trad. Paulo M. de Oliveiras e Adelaide Pinheiro Guimaries, Sio Paulo, Atena,
1959), cap. 2.

.o” caracteriza-se por uma inadequagio da alma 2 realidade, em que a i;na
'ampla e mais vasta que os destinos que a vida lhe é capaz de ofe(riecer b.l i
g 4 , )
lzac qualificou de “escola do desencanto uin certo nurn’ero ;elr); -
< de 1830, entre outras O vermelho e o negro*, e a ix[’)ressio poF

2da ao conjunto da visio romAntica. Chamado de “século” na r;nga =
ual se sofre o “mal” — e de “civilizagio” na Inglaterra e.na Alemanha, em
sicio a “cultura’, o real moderno desencanta. Ora, existe i geral uf:laj
,iéncia de que o desencanto nasce do que ¢ novo nessa fealldade icl)\? ;
sim, o fato de que Charles Nodier assine alguns de seus ensaios como “Neo-
i)us” revela uma atitude roméntica caracteristica. B
Dado que a sensibilidade roméantica representa um.a revolta cor'ltra'a ;1v1
cio criada pelo capitalismo, ela é portadora de um lm['mlso an.tzcapzt.a zszizf.
Ztretanto, seu anticapitalismo pode ser mais ou menos u.u:onsaente, 1{np dl—
cito e mediatizado. E claro que pode existir uma consciéncia da, e'xploragac; e
uma classe por outra: a arenga que John Bell dirige a seus operdrios eth at
terton, de Vigny, é um exemplo bem conhecido, e em Palaw-"as de um ’om;n:
de f¢, de Lamennais, hd uma passagem que analisa e denuncia a/op.resls\j[o ;)l
que vendem sua forca de trabalho em termos que prefiguram o préprio Marx™.
Mas essa consciéncia nem sempre existe. ' ' '

A critica recai em geral sobre as caracteristicas do mpitalzsm}o ‘cu]os efeitos ne-
gativos permeiam as classes sociais, € que sio vividas como mlsefrla em toda esszf
sociedade. Em muitos casos, o que se denuncia de uma maneira ou de’ O,I’th‘a é
ésse fenémeno crucial do conjunto que ¢ a “reificagio” ou “coisificagio”, isto
¢, a desumanizacio do humano, a transformagio das relagoes humafla.ls em
relagées entre coisas, entre objetos inertes. Ou, de acordo com a andlise de

7 iénci A2 ceito de
Lukics em Histéria e consciéncia de classé*?, embora no centro do con

* Gyorgy Lukécs, A teoria do romance (trad. José Marcos Mariani de Macedo, 1. ed., Sdo
Paulo, Duas Cidades/Editora 34, 2000), p. 117. ) .

*  Stendhal, O vermelbo ¢ o negro (trad. Raquel Prado, 2. ed. rev., Sio Paulo, Cosac aify,
2008). (N. E.) ’ .

" Hugues Félicité Robert de Lamennais, Palavras de um homem de f¢ (trad. Marina Ap?en—
zeller, Sio Paulo, Martins Fontes, 1998), p. 23-4; ver também p. 88. Para L;:llﬁn(rilals; (,’
capitalismo é muito pior do que os tiranos do passado; aquele que explora o trabalhador “s6

. tem nome no inferno”. - . ) _

‘2 Gyoérgy Lukdcs, Histéria e consciéncia de classe (trad. Rodnei Nascimento, Sao Pa:llo, M:;r

tins Fontes, 2003). Ver principalmente a primeira secdo do quarto ensaio: “O fenémeno de
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reificacdo se encontre a generalizacio do valor de troca, outros aspectos da civi-
lizagio capitalista (em especial os ressaltados por Max Weber, j4 mencionados)
associam-se a ela, e esses aspectos podem também ser o ponto de foco de uma
critica de tipo romantico. :

De maneira geral, poderfamos distinguir vérias facetas desse sistema, sobre
as quais pode concentrar-se a critica: por um lado, tudo o que diz respeito As
relagies de producio (em regime capitalista, centradas no valor de troca, nas
relagbes quantitativas de dinheiro); por outro lado, os meios de produgio (meios
tecnoldgicos apoiados em bases cientificas); e, por fim, o Estado ¢ o aparelbo
politico moderno que gera o sistema social (ou ¢ gerado por ele). Embora a
nebulosa romantica englobe criticas dirigidas a uma tinica dessas facetas (e as
vezes também a aspectos mais ou menos secunddrios, superficiais, derivados
delas), devemos dizer que aqueles que exprimem a visio romantica do mundo
da maneira mais completa dirigem sua critica a todas ou a vérias dessas facetas
€ suas caracteristicas mais essenciais.

As expressoes mais completas e coerentes dessa visio percebem também a
modernidade como um conjunto, cujos aspectos muiltiplos sio ligados, imbri-
cados, como uma civilizacio abrangente, como um mundo em que tudo “se
sustenta’. Se voltarmos 2 teoria de visio do mundo de Goldmann, recordare-
mos que, segundo ela, apenas as grandes obras culturais se aproximam de uma
expressao perfeitamente coerente de uma visio do mundo, e conseguem inte-
grar a ela um méximo da multiplicidade do mundo fenomenal, um mdximo
de “riqueza”. Aplicar esse principio 4 visio romantica do mundo equivaleria a
dizer que, embora muitas obras pertengam ao romantismo de uma maneira ou
de outra, e em maior ou menor grau, os que protestam contra a modernidade
enquanto totalidade complexa, e integram a sua critica o leque mais completo
de facetas desse conjunto, encarnam da maneira mais adequada o romantismo
como visao do mundo.

E necessdrio acrescentar que a “critica” romantica assume formas muito
diferentes, conforme os modos de expressao e as sensibilidades individuais
dos autores? Em particular, nas obras de arte, a “critica” ocorre por meios —
propriamente estéticos — que sio profundamente diferentes daqueles utili-
zados em um ensaio ou tratado. Nas obras literdrias, é raro encontrarmos,
por parte do autor, uma dentincia franca e sem ambiguidades dos males da
sociedade atual. O artista transmite seu ponto de vista muito mais pela or-
ganizacio da narrativa, pela sugestio, pela ironia, em uma palavra, por um
arsenal de técnicas literérias.

Devemos notar igualmente que o romantismo ¢é, queira-se ou nio, uma cri-
tica moderna da modernidade. Isso significa que, mesmo se revoltando Cf)ntra
ela, os roménticos sio poderiam deixar de ser profundamente influenciados
por sua €poca. Assim, ao reagir afetivamente, ao refletir, ao esc;ever coIrjtra a
modernidade, eles reagem, refletem e escrevem em termos :nc,) e”rnos. onge
de langar um olhar exterior, de ser uma critica vinda de um “além” qualquer, a
visdo roméntica constitui uma “autocritica” da modernidade®. o

Ap6s estabelecer como primeiro momento e fundamento o fepudu.) a mo-
dernidade capitalista, devemos especificar melhor nosso conceito, pois 0, fo-
mantismo representa #ma modalidade, uma tonalidade particular de critica
a0 mundo moderno. De fato, na éptica roméntica essa critica estd vinculflda
4 experiéncia de uma perda; no real moderno uma coisa preciosa foi pefdlfla,
tanto no nivel do individuo quanto no da humanidade. A visio romintica
caracteriza-se pela convicgdo dolorosa e melancélica de que o presente carece
de certos valores humanos essenciais, que foram alienados. Senso agudo da
alienacio, entdo, frequentemente vivido como exilio; ao definir a sensibilida-
de romantica, Friedrich Schlegel fala da alma “sob os salgueiros em luto pelo
exilio” (unter den Trauerweiden der Verbannung)*. A alma, sede do huma-
no, vive aqui e agora longe de seu verdadeiro lar ou de sua verdadeira pétria
(Heimat); de tal modo que, de acordo com Arnold Hauser, “o sentimento
de privagio do lar [Heimatslosigkeit] e isolamento tornou-se a experiéncia
fundamental” dos romanticos do inicio do século XIX®. E o préprio Walter
Benjamin, fortemente impregnado dessa visio do mundo, vé no apelo dos ro-
manticos alemaes 4 vida onirica uma indicagio dos obstdculos que a vida real
ergue no “caminho que a alma deve tomar para retornar ao lar” (der Heimweg

der Seele ins Mutterland )*.

¥ O filésofo Gerhard Kriiger, citado por Arthur Henke em “Wias ist eigentlich romantisch?”,
em Herbert Singer ¢ Benno von Wiese (orgs.), Festschrifi fiir Richard Alewin (Colénia,
Bohlau, 1967), p. 296, chamou o romantismo de “a primeira autocritica da modernidade”
(“der erste Selbstkritik der Neuzeit).

“ " Em Lilian R. Furst (org.), European Romanticism: Self-Definition (Londres, Methuen, 1980),
p. 36.

% Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur (Munique, Beck, 1953), v. 1, p. 182
led. bras.: Histdria social da arte e da literatura, trad. Alvaro Cabral, Sio Paulo, Martins
Fontes, 2003].

. Walter Benjamin, O capitalismo como religido (org. Michael Lowy, trad. Nélio Schneider,
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H4 um desejo ardente de reencontrar o lar, retornar A pitria, no sentidg
espiritual, e é precisamente a nostalgia que estd no 4mago da atitude roman-
tica. O que falta no presente existia antes, em um passado mais ou menog
longinquo. A caracteristica essencial desse passado é a diferenca com relacdo ag
presente: ele ¢ o periodo em que as alienagdes modernas ainda nio existiam. A
nostalgia aplica-se a um passado pré-capitalista, ou pelo menos a um passado
em que o sistema socioecondmico moderno ainda nio estava plenamente de-
senvolvido. Assim, a nostalgia do passado ¢ — segundo a expresséo de Engels,
que comentou essa caracteristica nos romAnticos ingleses — “muito de perto
ligada” 4 critica do mundo capitalista?.

O passado que ¢ objeto dessa nostalgia pode ser inteiramente mitolégico ou
lendério, como na referéncia ao Eden, 2 Idade de Ouro, ou 4 Adantida perdida.
Também pode ser um mito pessoal, como a “Cidade Misteriosa” em Aurélia, de
Gérard de Nerval®®, Contudo, mesmo nos intimeros casos em que é bem real,
sempre haverd uma idealizagdo desse passado. A visio romantica toma um mo-
mento do passado real, no qual as caracteristicas funestas da modernidade ainda
nio existiam e os valores humanos sufocados por ela ainda existiam, e transfor-
mam-no em utopia, moldam-no como encarnagio das aspiraces romanticas.
E assim que se explica o paradoxo aparente de que o “passadismo” romantico
também pode ser um olhar para o futuro; a imagem de um futuro sonhado,
além do mundo atual, inscreve-se na evocacio de uma era pré-capitalista.

No termo “roméntico”, tal como era entendido no inicio do movimento
que leva seu nome — o primeiro romantismo alemio —, h4 uma referéncia a
um passado preciso: a Idade Média. Para Friedrich Schlegel, ¢ a “época dos
cavaleiros, do amor e dos contos de fada, época da qual provém tanto a coisa
(o romance) quanto a palavra™®. Uma das principais origens da palavra ¢é
o romance cortés medieval. Mas os roménticos olharam para muitos outros
passados, além da Idade Média. As sociedades primitivas, o povo hebreu dos
tempos biblicos, a Antiguidade grega e romana, a Renasceng¢a inglesa, o An-

tigo Regime francés, todos serviram como veiculos dessa visio. A escolha — e

7 Karl Marx e Friedrich Engels, Sobre literatura e arte, cit., p. 165.

“®  Geérard de Nerval, Aurélia (trad. Luis Augusto Contador Borges, Sio Paulo, Iluminuras,
1991), p. 56.

% Friedrich Schlegel, em Llhan R. Furst (org.), European Romanticism, cit., p- 9 [ed. bras.:
“Fragmentos da revista Lyceum e da revista Athenium”, em Irlemar Chiampi (coord.), Fun-
dadores da modernidade, trad. Willy Bolle, Sao Paulo. Arica 1991 n 2191

cipalmente a interpretagao — do passado faz-se conforme as diferentes
ntagoes dos romantismos.

A nostalgia de um paraiso perdido acompanha-se no mais das vezes de uma
2 do que foi perdido. Nota-se com frequéncia, no 4mago do romantismo,
, principio ativo sob diversas formas: inquietude, estado de perpétuo vir
er, indagagio, procura, luta. Em geral, portanto, um terceiro momento é
stituido por uma resposta ativa, uma tentativa de reencontrar ou recriar um
ado ideal que desapareceu; entretanto, existe um romantismo “resignado”.
Ora, essa busca pode realizar-se segundo vérias modalidades: no plano do
imagindrio ou do real, e na perspectiva de uma realizacio no presente ou no fu-
turo. Uma tendéncia importante empreende a recriacio do paraiso no presen-
te, em plano imagindrio, pela poetizagio ou estetizacio do presente. Schiller,
em suas Cartas sobre a educagio estética da humanidade*, visa a criacio de um
“estado estético” para enfrentar a fragmentagio e a alienacio do homem mo-
derno e, de acordo com Novalis, “o mundo precisa ser romantizado” por uma
“potenciagio” (Potenzierung) da realidade banal e habitual®®.

Esse impulso pode manifestar-se pelo aparecimento do sobrenatural, do fan-
tdstico, do onirico, ou entdo pelo tom do “sublime” em certas obras de arte. Mas,
em outro sentido, toda criacdo artistica roméntica é uma proje¢do utépica — um
mundo de beleza —, criada pela imaginagio no presente. Que os romanticos
estivessem cientes em geral do desafio dessa atitude, e de seu caréter subversivo,
encontra-se ilustrado em um comentdrio de Dorothea Schlegel em uma carta:
“Como ¢ decididamente contrario & ordem burguesa e absolutamente proibido
introduzir a poesia romantica na vida, que se ponha a vida na poesia romantica;
nenhuma policia e nenhuma instituigio de ensino poderiam opor-se™’!.

Uma segunda tendéncia visa restabelecer o paraiso no presente, mas dessa
vez na realidade. Um dos caminhos é transformar o ambiente imediato e a
Prépria vida, sem abandonar a sociedade burguesa; isso pode tomar a forma do
dandismo ou do estetismo (o modelo literario é Des Esseintes**, de Huysmans),

* Trad. Roberto Schwarz, Sao Paulo, EPU, 1992. (N. E.)
" Friedrich Schlegel, em Lilian R. Furst (org.), European Romanticism, cit., p. 3. Ver também
a concepgio de poesia em Wordsworth, p. 11-2 [ed. bras.: Novalis, Péblen, trad. Rubens
Rodrigues Torres Filho, Sio Paulo, lluminuras, 1998, p. 142].

Citado em Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy (orgs.), LAbsolu littéraire: t/aeorze de
la littérature du romantisme allemand (Paris, Seuil, 1978), p. 14.

Jean Des Esseintes ¢ o protagonista do romance de Joris-Karl I—Iuysmans, As avessas (trad.

| PR p - Y 2 | 1. 1 -

*k

Tzl n [SET o




da criagio de uma comunidade de almas fraternas (s cendculos), de uma expe-
riéncia utdpica (os saint-simonianos), ou simplesmente da paixdo amorosa. A
esse tltimo elemento associa-se o sentido “popular” comumente dado hoje ao
romantismo (o amor “roméntico”) — esse amor do qual Max Weber dizia: “Essa
entrega sem limite é tio radical quanto possivel em sua oposi¢ao a toda funcio-
nalidade, racionalidade e generalidade”s2. Enfim, pode-se procurar o ideal na
esfera da infincia, esperando encontrar preservados nas criangas os valores que
permeavam a sociedade adulta em um estado mais primitivo da humanidade —
sua “infincia”, como se diz.

Mas pode-se escolher também fugir da sociedade burguesa, trocando as cida-
des pelo campo e os paises “modernos” pelos paises “exéticos”, deixando os cen-
tros do desenvolvimento capitalista para ir a qualquer “outro lugar” que conserve
no presente um passado mais primitivo. O caminho do exotismo ¢ uma busca
do passado no presente por meio de um simples deslocamento no espago. Nodier
faz surgir o espirito fundamental do exotismo quando explica que seu Trilby se
passa em uma paisagem selvagem da Escécia, porque, apenas saindo da Europa,
€ que se pode encontrar os resquicios da “primavera” da humanidade, na qual as
fontes da imaginagio e da sensibilidade ndo haviam ainda se exaurido®.

Enfim, existe uma terceira tendéncia que considera ilusérias ou, em todo
caso, apenas parciais as solugbes precedentes e empenha-se no caminho de uma
realizagio futura e real. O fato de que se possa ter uma premonigio do que
serd no que j4 foi é admiravelmente exemplificado em uma histéria extraida de
Herddoto, contada por Michelet em sua aula inaugural na Sorbonne (1834):
antigamente, quando se prometeu a coroa de um reino da Asia a0 primeiro que
visse a aurora, “todos olhavam para o levante; apenas um, mais avisado, virou-
-se para o lado oposto; e, com efeito, enquanto o Oriente ainda estava envolto
em sombras, ele percebeu no poente os clarées da aurora, que jd iluminava o
cume de uma torre!”*,

Na perspectiva orientada para uma realizacio futura — a de Shelley, Prou-
dhon, William Morris e Walter Benjamin, por exemplo —, a lembranca do

?  Max Weber, “Rejeicdes religiosas no mundo e suas direcdes”, em Ensaios de sociologia (org.

H. H. Gerth e C. Wright Mills, trad. Waltensir Dutra, 5. ed., Rio de Janeiro, Zahar, 1982),
p. 397. ‘

Charles Nodier, Smarra, Trilby et autres contes (Paris, Garnier-Flammarion, 1980), p. 135-6
e 144.

53

54 Jules Michelet, “Introducio”, em Le Peuple (Paris, Julliard, 1965). o. 49-50

ado serve como arma na luta pelo futuro. Um poema célebre de Blake
orime isso de maneira admirdvel. O poeta se interroga nesse curto texto, que
' iyarte do preficio de Milton, se a presenca divina se manifestava na Inglater-
“na época antiga’, antes que suas colinas estivessem cobertas dessas sombrias
: cas satanicas” (these dark Satanic mills). Depois, como conclusio, dedica-
e a uma “luta espiritual” que nio acabar4 enquanto “ndo tivermos construido
7 além/ em uma Inglaterra verdejante e agradével””. Nessa forma de ro-
atismo, a procura visa a criagdo de uma nova Jerusalém.
ilcpl:ldio a realidade social atual, experiéncia de perda, nostalgia melancélica
e procura do que foi perdido: tais sdo os principais componentes da visio ro-
Antica. Mas o que se perdeu exatamente? Falta questionar o contetido da alie-
ke 0; em outras palavras, quais sdo os valores positivos do romantismo? Sio um
conjunto de valores qualitativos, em oposi¢do ao valor de troca. Esses valores se
concentram em torno de dois polos opostos, mas nio contraditérios. O primeiro
desses grandes valores, apesar de vivido frequentemente sob o signo da perda,
fepresenta ao contrdrio uma nova realizagio, ou pelo menos um valor que s6
pode se desenvolver plenamente em um contexto moderno. E a subjetividade do
individuo, o desenvolvimento da riqueza do eu, em toda a profundeza e comple-
xidade de sua afetividade, mas também em toda a liberdade de seu imagindrio.
Ora, o desenvolvimento do sujeito individual est4 diretamente ligado 2 his-
téria e & “pré-histéria” do capitalismo: o individuo “isolado” desenvolve-se com
ele e por causa dele. Entretanto, isso deu origem a uma importante contradicio
na sociedade moderna, porque esse mesmo individuo criado por ela s6 pode
viver frustrado nela e acaba por revoltar-se contra ela. A exaltacio romantica
da subjetividade — considerada erroneamente # caracteristica essencial do ro-
mantismo — ¢ uma das formas da resisténcia a reificagio. O capitalismo suscita
individuos independentes para cumprir fungdes socioeconémicas; mas quando
esses individuos se transformam em individualidades subjetivas, explorando e
desenvolvendo seu mundo interior, seus sentimentos particulares, entram em
contradicdo com um universo baseado na estandardizacio e na reificacio. E
quando reivindicam o livre tramite de sua faculdade de imaginacio, esbarram
ha extrema platitude mercantil do mundo engendrado pelas relagées capita-
listas. Nesse aspecto, o romantismo representa a revolta da subjetividade e da
afetividade reprimidas, canalizadas e deformadas.

5 William Blake, Poems and Prophecies (Londres, Dene, 1975), p. 109-10 [ed. bras.: Jerusalém,
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Segue-se entdo que o “individualismo” dos romanticos ¢ essencialmente dis.
tinto daquele do liberalismo moderno. Essa diferenca foi analisada com Mmuitg
sutileza por Georg Simmel: ele chama o primeiro de “individualismo quali-
tativo” para distingui-lo do “individualismo quantitativo” do século XVII] ¢
do liberalismo inglés e francés. O individualismo romantico enfatiza o cariter
tnico e incompardvel de cada personalidade — o que, segundo Simmel, condug
logicamente 4 complementaridade dos individuos em um todo orginico®®,

Ora, o outro grande valor do romantismo, no polo dialeticamente oposto,
¢ a unidade ou a totalidade. Unidade do eu com duas totalidades abrangentes:
por um lado, com o universo inteiro, ou Natureza, e, por outro, com o uni-
verso humano, com a coletividade humana. Se o primeiro valor do romantis-
mo constitui sua dimensio individual ou individualista, o segundo revela uma
dimensio transindividual. E se o primeiro é moderno, embora se considere
nostalgia, o segundo é um verdadeiro regresso.

E importante enfatizar a esse respeito, contra uma corrente de pensamento
que pretende ver no fenémeno roméntico sobretudo ou exclusivamente uma
afirmacio de individualismo exacerbado, que a exigéncia de comunidade é tao
essencial a defini¢io da visao romantica quanto seu aspecto subjetivo e indi-
vidual. De fato, ela ¢ mais fundamental, porque o paraiso perdido é sempre a
plenitude do todo — humano e natural.

E claro que alguns romanticos, e principalmente neorromanticos, glorifica-
ram seu préprio isolamento e o “eu” do artista ou do individuo privilegiado — o
individuo como “heréi”. Separado da comunidade circundante real tanto por
sua prépria incapacidade de integrar-se em uma coletividade “alienada” quanto
pelo ostracismo praticado por essa coletividade em relagio aos que nio se cur-
vam a seu éthos, o individuo mal adaptado faz, por vezes, “da necessidade uma
virtude” e celebra sua independéncia altiva, sua falta de lacos humanos. Mas,
entre os romanticos, isso é para comunicar-se melhor com a Natureza e com as
comunidades humanas afastadas do hic ez nunc, pela leitura, pelo pensamento,
pela espiritualidade.

Basta pensar nas tentativas de absolutizar a consciéncia e a vontade indi-
vidual — seja “o eu e sua propriedade” (Das Ich und sein Eigentum) do jovem-
-hegeliano Max Stirner, seja o heréi de O Senbor Teste, de Valéry*: nesses casos,

6 Georg Simmel, “O individuo e a liberdade”, em Jessé Souza e Bertold Oelze (orgs.), Simmel
e @ modernidade (Brasilia, UnB, 1998), p. 109.
*  Trad. Anibal Fernandes, Lisboa, Relégio d’Agua, 1985. (N, E.)

{duo em estado puro leva ao extremo a prépria légica do mundo mo-
. torna-se a encarnagio do espirito capitalista. O individuo romantico,
ro lado, é uma consciéncia infeliz, perturbada pela cisio, procurando
V os lagos felizes, inicos capazes de realizar seu ser. Isso dito, ¢ preciso
whecer que, em uma sensibilidade roméntica assim constituida, podemos
¢crar também expressoes bem desenvolvidas de afirmagio individualista.
e nio muda o fato de que o verdadeiro niicleo do valor para os romanticos
unido com os homens e com o universo natural.
| @;a, convém salientar que essa dupla exigéncia se define precisamente pela

sicio ao status quo instaurado pelo capitalismo. O principio capitalista de

oracio da Natureza contradiz a aspira¢io romantica de viver harmoniosa-
ite em seu seio. E o desejo de recriar a comunidade humana — considerada
miltiplas formas: na comunicagio auténtica com o outro, na participagio
o conjunto organico de um povo (Vo/k) e em seu imagindrio coletivo expresso
em mitologias e folclores, na harmonia social ou em uma sociedade sem classes —
¢éa contrapartida do repudio a fragmentagio da coletividade na modernidade.
A critica da modernidade e os valores romAnticos positivos, portanto, sao sim-
plesmente os dois lados de uma tinica e mesma medalha.

No que diz respeito 4 arte romantica, podemos acrescentar que os temas,
positivos ou negativos, e os estilos ou formas sio igualmente duas faces da
mesma moeda. E evidente que, a0 longo de dois séculos, as criagées romanticas
ndo manifestam nenhum conjunto de atributos formais precisos. A estrutura
de sensibilidade do romantismo pode exprimir-se por uma multiplicidade de
formas artisticas. O que ndo quer dizer, no entanto, que nio exista um vinculo
significativo entre “forma” e “fundo” no romantismo. Ao contririo, conviria
voltar a visio do mundo para esclarecer muitas das estratégias formais dos tex-
tos romanticos, para demonstrar como a forma encarna uma visio romantica,
© que ndo contradiz o reconhecimento da diversidade das formas, visto que
uma problemdtica, ou estrutura de pensamento de conjunto, pode encontrar
uma representagio adequada em formas diferentes e mesmo contraditérias.
Assim, enquanto o lirismo acentuado de grande parte do romantismo em seus
primérdios define-se como negagio estilistica da platitude e da frieza do mun-
- do burgués, a “impassibilidade” do Parnaso ou do Flaubert maduro, romanti-

cos de pleno direito no contexto de nossa concepeio, pode ser entendida como
uma estratégia de autodefesa contra esse mesmo mundo.

. Todas as articulagées da visio do mundo podem ter repercussées no nivel
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em um sentido, a atracio pelo exético ou pelo mundo rural em um outro, e

assim por diante. Embora nio se possa explicar todos os aspectos formais de
uma obra romantica diretamente pela referéncia 4 visio do mundo, deve-se

levar em conta que o artista romantico trava sua batalha contra a modernidade
também no nivel da forma,

A visio do mundo que acabamos de propor em linhas gerais representa, em
nossa opiniao, um verdadeiro continente esquecido, que escapa aos sistemag
habituais de interpretacio das ciéncias humanas. Os estudos literdrios e artfs-
ticos lhe ddo um alcance muito mais restrito e sem referéncia ao capitalismo,
No que tange as outras disciplinas — como a histéria, a sociologia, a ciéncia
politica, a economia etc. —, o romantismo geralmente ndo ¢ reconhecido como
perspectiva que possa determinar as estruturas mentais em seus campos. Como
ndo corresponde as categorias habituais — em filosofia, racionalismo, empiris-
mo, idealismo; em histéria e politica, esquerda-direita, conservadores-liberais,
progressistas-reaciondrios —, passa através de suas malhas e com frequéncia per-
manece invisivel as andlises®’.

Mas, embora esse fendmeno amplamente oculto constitua para nés uma
das estruturas mentais mais importantes dos dois tltimos séculos, ele s6 repre-
senta uma das correntes da cultura moderna. A civilizagio moderna rejeitada
pelos romanticos também teve seus defensores, como os utilitaristas e os posi-
tivistas, os economistas politicos cldssicos e os teéricos do liberalismo; existem
certamente muitos outros, que, sem defendé-la ativamente, aceitam-na impli-
citamente. De maneira geral, podemos dizer que as tendéncias nio romanticas
predominam no pensamento econémico e politico, bem como nas ciéncias
humanas. Isso também ¢ verdade para a arquitetura moderna, principalmente
ap6s Bauhaus € o triunfo do funcionalismo, e para a pintura moderna, desde
0s impressionistas até o abstracionismo contemporineo.

Quanto 2 literatura, as correntes externas ao romantismo — as que nio re-
jeitam a modernidade — sio numerosas: o naturalismo (Zola), o romance de
antecipagao cientifica (Verne), o futurismo (Marinetti) e algumas obras da lite-
ratura norte-americana (Um ianque na corte do rei Artur, de Mark ‘Twain*, para

7 Uma excecio notdvel é Alvin Ward Gouldner; ver “Romanticism and Classicism: Deep

Structures in Social Sciences”, em For Sociology: Renewal and Critique in Sociology Today
(Harmondsworth, Penguin, 1973), cap. 11.
Trad. Carlos Heitor Cony, Rio de Janeiro, Ediouro, 1998. (N. E.)

*

. :oor um exemplo). Acrescentemos que no campo literéri.o, eem c?pecial na
7tura moderna dos Estados Unidos, a situagdo é complicada muitas vezes,
1ais ou menos contraditéria, com uma dimensao modernizante mesclando-
V-uma dimensao de repidio nostilgico em um tnico autor ou mesmo em
Gnica obra. E o caso de Ernest Hemingway e John Dos Passos.
Também ¢é preciso ressaltar que a visdo romantica repres.ent‘a apenas. uma
dalidade da critica do mundo moderno regido pelo capltahs?mo, cuja es-
ficidade ¢ desenvolver essa critica do ponto de vista de um 31stemf1 de va-
res — em referéncia a um ideal — do passado. O romantismo também c'icE\‘re
ser diferenciado de um anticapitalismo modernizador, quer di‘zer, que‘ ?rfn.ca
presente em nome de certos valores “modernos” — o racionalismo utdl.tarl((i),
2 eficiéncia, o progresso cientifico e tecnolégico —, incitando a m\odcr'mda e
a superar-se, a completar a propria evolugio, em vez de retomarA as ongens /e
mergulhar novamente nos valores perdidos. Ijlncontran‘los esse gene'ro ¢ CZ
tica, por exemplo, no racionalismo de Godwin, na social-democracia e :.un a
na utopia socialista de Dagui a cem anos (1888), rorn'ance df) norte—amerlcarjo
Edward Bellamy*, no qual os principais tracos da sociedade 1deal.do futl:lrf) 40
a organizagio eficaz da produgio e da distribuicio dos produtos industriais e o
estado avangado da tecnologia. o

Encontramos ainda o anticapitalismo modernizador na corrente major-lta—
ria do marxismo e do comunismo. O caso do préprio Lenin — que definiu o
socialismo como “os sovietes mais a eletrificagio” — é exemplar nesse as[?ecto.
Quem sugeriria, por um lado, que Lenin nio fosse um inim.igci determinado
do reino do valor de troca e, por outro, que fosse um “roméntico”, no que quer
que seja? Essa tendéncia modernizadora do comunismo ou do SO.Ciallsr‘l"lO e.n-
contra sua expressio literdria em vérias obras de realismo progressista e “realis-
mo socialista” (Upton Sinclair, Gérki etc.). o

E preciso distinguir, em ultimo lugar, o romantismo de 1AJm:a tendéncia (?ue
- poderia ser chamada de “modernismo reaciondrio”®, tendéncia que combina

*  Trad. Myriam Campello, Rio de Janeiro, Record, 1991. (N. E.) '

%8 Esse conceito foi desenvolvido por Jeffrey Herf em “Reactionary Modernism: Some Ideolo-
gical Origins of the Primacy of Politics in the Third Reich”, Theory ana’. Society, v. %0,‘n. 6,
nov. 1981; e em O modernismo reaciondrio: tecnologia, cultura e politica na ‘Republzm .de
Weimar e no Terceiro Reich (trad. Cldudio F. da S. Ramos, Sio Paulo/.Campmas, Ensai?/
Unicamp, 1993). Quase a0 mesmo tempo que Herf, Louis Dupeux analisou o mesmo fcnc')—
meno em “Révolution conservatrice et modernité”, Revue d’Allemagne (atas de um col6quio
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certos aspectos passadistas com uma adesio 4 modernidade industrial e/ou
capitalista: sdo, por exemplo, a corrente principal do fascismo, embora inte-
lectuais romanticos tenham se aliado ao fascismo, o autoritarismo militar e o
“tele-evangelismo”, atualmente nos Estados Unidos.

O romantismo ¢, portanto, apenas uma das multiplas tendéncias e visoes
do mundo que constituem a cultura moderna. Entretanto, na literatura, é bem
verdade que no século XIX o romantismo, tal como o entendemos, exerce uma
influéncia difusa e tendencialmente dominante. Esse nio é mais o caso no sé-
culo XX. Embora perca a hegemonia nas criagoes literdrias desse século, a visio
roméntica nunca deixa de desempenhar um papel de primeiro plano.

3. A critica romantica da modernidade

A oposicio romantica 2 modernidade capitalista-industrial estd longe de con-
testar sempre o sistema em seu conjunto: como j4 dissemos, ela reage a um cer-
to nimero de caracteristicas dessa modernidade que lhe parecem intolerdveis.
Eis algumas das que aparecem com frequéncia nas obras romanticas:

1. O DESENCANTAMENTO DO MUNDO. Trata-se menos de uma caracteristica do
que de uma privagio essencial. Em uma passagem célebre do Manifesto Co-
munista, Marx comentou que os fervores sagrados, as exaltacoes religiosas e o
entusiasmo cavalheiresco do passado haviam sido afogados pela burguesia “nas
dguas geladas do célculo egoista™. Setenta anos depois, analisando a civilizagio
moderna, Max Weber observava em sua célebre conferéncia sobre A ciéncia
como vocagdo (1919):

O destino de nossos tempos ¢ caracterizado pela racionalizagio e intelectualizagio
e, acima de tudo, pelo “desencantamento do mundo”. Precisamente os valores tlti-
mos e mais sublimes retiraram-se da vida publica, seja para o reino transcendental
da vida mistica, seja para a fraternidade das relagoes humanas diretas e pessoais.?

Podemos considerar que o romantismo ¢, em grande medida, uma rea-

¢do do “entusiasmo cavalheiresco” contra “as dguas geladas” do cédlculo racio-
nal e contra a Entzauberung der Welt, levando a uma tentativa, muitas vezes

conservatrice et modernité”, em Gérard Raulet (org.), Weimar, ou l'explosion de la modernité
(Paris, Anthropos, 1984). -

*  Karl Marx e Friedrich Engels, Manifesto Comunista (trad. Alvaro Pina, 1. ed. rev., Sao Paulo,
Boitempo, 2010), p. 42. (N. E.)
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dcsespefada» de reencantar o mundo. Desse ponto de vista, o verso bem conhe-
‘o‘ido de Tieck, “die mondbeglanzte Zaubernacht” (“a noite dos encantos ilumi-
nada pela lua”) tem quase o significado de um programa filoséfico e espiritual.

Umma das principais modalidades roménticas de reencantamento do mundo
¢ o retorno as tradigoes religiosas e por vezes misticas, como salienta Weber.
A tal ponto, que inlimeros criticos consideram a religido o principal trago do
espirito roméantico. Segundo Hoxie N. Fairchild, o romantismo, no que tem
de mais proﬁmdo e mais intenso, é essencialmente uma experiéncia religiosa.
Para Thomas E. Hulme, adversdrio irredutivel, o romantismo nada mais é do
que “a religido extravasada” (spilt religion), quer dizer, uma forma de cultura em
que os conceitos religiosos deixaram a esfera que lhes é prépria para se espalhar
por toda a parte ¢, portanto, “confundir, falsificar e turvar as fronteiras claras
da experiéncia humana’®. Essas observagoes tém uma parte de verdade, mas
sio unilaterais: por um lado, porque existe um romantismo arreligioso (Hoff-
mann) ou mesmo antirreligioso (Proudh(/)n, Nietzsche, Oskar Panizza) e, por
outro, porque nio permitem distinguir as formas roménticas das outras formas
de religiosidade — como certos tipos de protestantismo que se adaptam perfei-
tamente ao “espirito do capitalismo”, como observou Max Weber. De qualquer
modo, é verdade que a grande maioria dos roménticos — em especial no inicio
do século XIX — procura ardentemente restaurar as religies do passado e, em
particular, o carolicismo medieval. O belo texto politico-literdrio de Novalis,
A cristandade ou a Europa*, é um exemplo caracteristico dessa religiosidade

romantica impregnada de nostalgia que, por sua sensibilidade estética e sua

poesia mistica, ¢, apesar de tudo, muito diferente dos dogmas institucionali-
zados da Igreja.

Mas a religido — em suas formas tradicionais ou manifestagbes misticas e/
ou heréticas — nio ¢ o tinico meio de “reencantamento” escolhido pelos ro-
manticos: eles também se voltam para a magia, as artes esotéricas, a feitigaria,
a alquimia, a astrologia; redescobrem os mitos pagios ou cristaos, as lendas, os
contos de fadas, as narrativas “goticas”; exploram os reinos ocultos do sonho e

do fantéstico — ndo apenas na literatura e na poesia, mas também na pintura,
desde Fiissli e Blake até Max Klinger e Max Ernst.

Hoxie Neale Fairchild, “Romantic Religion” (1949) e Thomas E. Hulme, “Romanticism
and Classicism”, em Robert E Gleckner e Gerald E. Enscoe, Romanticism, cit., p. 207 e 58,

respectivamente.
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